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codrului, 


Eminescu 


scris 


iar dacă a crezu 


Singurat 


aici despre sine of este "scriitor de ocazie”, 


t de cuviinţă să agtearnk pe hîrtie "puţinele 


ale unei vieţi destul de degerte gi de neînsemnate in- 
ç 


că le-a crezut vrednice de aceasta. Cit des- 

re forma poeziilor, dacă redacţia va socoti că ea este imper- 
fectá "e mult mai bine ca versurile trimise să nu se publice 

c a n continuare adaugă? "In orice caz e -am vrut 


3% le dau o forma ridiculá,.gi dacă sunt gregeli, eu din parte- 


zi am cântărit orice cuvint." Urmează spoi rugimintea stăruitoa 
re de a se tine seama de o întreită dorinţă gi anume: 1 d 
se schimbe nimic din ceea ce am scria, căci, ce ies 


H 
ve 


párite cu iacălitura mea, răspunderea greşelilor má prives 


pe mine. 2. Să se tipireesc& tuspatru o dată, 3. Să nu aibă 
narginiie putintii nici o greşeală de tipar”, 


pire a sentimentului de ríspun 


mártu3 


dere cu care cuv i 
vers, de unde gi 
rintelor de nici 


avertismentul in 


de a nu se altera, de a nu 89 strica un anumit tipar formal ,9 
geometrie a expresiei originare, imaginată de poet ca fiind sin- 
gura ce trebuie să poarte gi să păstreze marca gîndirii gi a mo- 


delării ei Lingvistica. 


prima dintre cele trei condiții i-a fost 


toate cele patru poezii au fost publicate în numărul din 1 
tie, 1878, al revistei. Probabil că gi celelalte dous, 
tul poeziilor amintite nu prezintă dificultăți filologica. ai 
nescu era totugi îndreptăţit, se vede, să-şi ia precautiile ne- 


cesare, deoarece în revistele vremii, deci gi în *Convox 


greşelile de tipar nu constituiau o exceptie. Voi ins Vin 


tezul noptii, Poeml intitulat 


ştie, de Maiorescu în volumul 
Poesii, editat de el în 1883. Să ni-l: reamintim 
"Se bate miezul nopţii în clopotul de-aramă 
Si somnul, vameg vieţii, nu vrea să-mi iele vamă, 
Pe căi bătuta-adesea vrea moartea să mă poarte 
S-asamăn între-olaltă viaţă gi cu moarte; 
Ci cumpăna gindirii-mi gi asi nu se mai achimbă, 


Căci între amîndouă stă neclintita limbă", 


bátute-adeses vroa moartea să 


ul de a se a- 


concede unui poet 


moartea nu 


poeziei lui Eminescu, de unde gi d 


D ref iricii sale. Asupra ui , voi 
D t 
31 91 
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în "Convorbiri 


"Aoolo-n ochi 


Lîngă bolta cea senină 
Si sub trestia cea lind 


Vom gedea în foi de mure“, 


erori do acesagi astură, ducând, in uncle 


conjsecturalo discutabile ale 


privaz 


ame ht 


^c 
E 


fecjiune are ca obieot nu numai idealul iubirii, ci gi pe 


al artei de a cumpăni cuvintele i de a face din ele un criteriu 
P e 9 


al adevărului pentru a smulge din "pieritorul lor sunset" înţelesuri 


menite să potentese gi să transfigureze gândirea, investiud~c cu 


nimbul frumuseții auguste gi tragice. Căci tendinţa de adincire 


tindere a rasei de cuprindsre, dincolo ds limitele ai 


de poezia noastră, avea nevoie do o instrumenta 


curgersa gi 


si birnite cu pre 


limbi române 1 


noastre incipiente, oum fusese ea pînă pe la 1980, intr-un instru- 
ment superior el art A 
dobíndit o componentă care-i lipsen: tributul estetic, element 
fundamental gi defini al oricărei ev at 6 
Evident, această înnoire calitativă radicală a limbaju- 
lui poaziei româneşti au trebuie înţeleasă într-un sona ing: gi 
simoliet. Eminescu, sorie regretatul profesor Iorgu lordsr, 
4c create, adică n-a inventat nici un cuvint, nici o formă g e 
ticală gi nicl o construcţia sintactică. Tot ce apars in opore } 
voetică sînt aproape totdeauna realităţi into 
diversele variante sociale gi cronologice en „El 
a făcut insă "enorm de mult", adaugă savantul român, pentru că i-a 


descoperit virtuțile poetice cu care @ inzestrat-o°, 


"a 


află pentru ve poet, împreună cu realitatea ce 


virtualitáti ascunse pînă atunci gi care se eflau, care se 


* e ¿E 
trebuia numită 


prin ele, "într-o amorfă asteptare”, ca să citea cuvintele lui 


s C& gi Olomon 


încorporat-o organic in expresia sI 


cele aparţinină 


regionale g 


44 el de t4mhe eeh see 
ticá, din limba veche. Dar 


aai ca un proces de asimilare a unui nd 
din isvoare diferite şi lăsat să curs ig- 
tick. Pe lîngă aceasta, poetul intervi ructora tra- 
dițicnală a limbii, mutind accentele ta silabe, 


ori de cite ori ritmul o cere; el 


contexte muzeele: "Si-acele milioane ce 


pe cel sărac apasă”, ori lasă substentivul 


strînse la bogatul, 


form& căreia eregetii 


nearticulat: "Peste 


PX 


îi caută o justificar 


i sufonics, determinate de rima cu 


Aa 


consecinţa unei constringer 


den 
gi 


deachis 


Nr 


multan al actiunilor: “Părea că printre now 


o poartă/Prin care trece albă regina nopţii moartă”, Alteori nu 
ocoleste discontinuitatea gramaticală, os în aceste versuri din 
Luceafărul: sa vede azi, 11 vede mini,/Astfel dorinta-i gate./ 
El iar privind de săptămîni Ai cade dregă fata". Surpriza de a 


ne găsi în feta unui anacolut n-ar trebui să ne îngrijoreze prea 
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Este, mi se pare, unul din cazurile fericite de 2 u 


tip structural străin în sintaxa românească, fără că aibă ca ur- 


mare impresia de corp străin în limba cere $1 adoptă gi- 


leazÉ. Ag zice că, dacă acest gen de frază nu ar f fost 
de Eminescu, el ar fi trebuit inventat, 
Voi adăuga gi un alt amănunt la consideratiile de pînă a- 


cum pentru a releva capacitatea limbajului poetic eminescian, re- 


stiliatio prin 
acestea gi 


icii for 


admise de suferinta i 
ză i ce gra ` 4 


Jemnalez 


poetuiui. 


ic trecut Go £10 
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Go 


ut de gînduri, glasul gindurilor, 


gândire f 


consecintá, printro cole mak des 
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el măreşte smplitudinea vibratiilor unui sentiment pînă la limita 
supremă gi aupraumană, conferindu-i nemurire, eternizíndu-1. Tim- 
pui însuşi devine o condiţie gi un aliat al permanentei, iar as- 
trui ceresc, un martor al dÉinuirii luminii ei de-a pururi, 
Niciodată o trăire omenească n-a urcat în poezia noastră 
atît de sus pe treptele gîndirii poetice pînă unde a înălţat-e 


p 


snort mas 
su prinzi 


ste de un cutremurător fior al trans 


cum le caractarizează unul dintre criticii contempor (Al. 
Paleologu), ipostaziazé sentimentul fericirii posibile nu prin 


flăcării de veghe răafrîntă asupra lunii, o lume cars ar îi pu 


tut să fie, gi n-a fost să fie... Ce departe sintem ds 


purtătoare, fie şi emoţionată, a sensului unei terestre gi cadu~ 


ce trăiri erotice! 


cs gs intilnesc gi čo- 


fletească s unor sentimente contradict 


sxistă la Eminescu sub semnul naturii lor paradoxale, Este vorba 


de oximoron, procedeu stilistic transmis de retor 
gi care se bazează pe asocierea dintre doi tarmeni semantic con- 
tradictorii. MA voi hazarda să afirm că oximoronul mu este atestat 


sporadic si tot estfoel du- 


pînă la Eminescu decît, poate, su totul 


pă el. Probabil că nici unul dintre poetii de dinainte gi ds după 
Eminescu pu şi-a trăit atît de dramatic unele stări de suflet su- 
blimindu-le pe treapta înaltă a intensității lor, incit să poată 
rosti cuvinte ca acestea din care străbate, venind de foarte de- 
parte, ecoul invocárilor din vechile imnuri ale Ínteleptgilor In- 
diei: "Suferingá tu, dureros de dulce". Asocierea ín chip neag- 


teptat dintre cei doi termeni, atît de frecventă în lirica lui 
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"Se clatin vis 


Cu ramurile negre uitind 


Uneori ,gi de atîtea ori, ele sânt făcute din repetiţii 


te, aici poate cu reminiscențe din 


Rodica Rotaru 


vire la limba poeziilor 
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)» p.253-290. 


l7TNasile Bogrea, în 
studiu publicat postum în Omagiu lui I.Bianu, Bucuregti,1927, 
p.51-69, afirmă, $n nota de la p.52, rectificind o afirmație 

a lui A.Philippide, că imaginea din versul lui Eminescu citat 


mai gus se găseşte la Pindar, în Pythica a VIII-a într-o formă 


ingrijit&, 


Măzii), 


lacie, 


Ba coengl la 
^ oficial" ei statului, Imprim 
i. pare să o fi cunoscut indirect, 
y z f^ 
din Schopephauer 2p.0it., p.160). 
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LIMITA LIMBAJULUI POETIC 
sa A Ea rii 


latre om si 


se transforma ea. însăşi 
e 


t a omu Heidegger, limba devin 
închisoare e omului, împrejmuieşte Fiinţa. 


Pare a fi 


amendamentul 


universul ge conti 


H 


531 
mon 
im- 
binind ideile şi viziunile într-un logaritm strict estetic, ar 


na 


r-spunde legilor unei. lumi scoase de sub zarea limitei, cam în 
felul 
pusă 


o mi 


eoretice sau practice, au acicá o 


3), Un “gratuit in 


ica. El convine 


tei, ce-i conferă consistenţă, însă 


al dialogului, poemul se transforma 


ezia ne-ar interese doar tangential, : mai însemna fermen- 


tul esenţial al existenţei noastre, gratie căruia ne agezám su- 


fletegte activ faţă de lume. 


Din cele afirmate reiese că poezia înseamnă limba nu- 


mai. dacă limba este un fenomen ', In viziunea heidegge- 


riená găsim acest înţeles: "Omul vorbeşte abia atunci şi numai 


în măsura in care el vorbeşte din interiorul limbii, ascultind 


A 
vorbele pe care ea i le edresează."(2) Insă limba este un feno- 


ductiv al creaţiei sale"(6). 


După ce pátrunsese cu fineţe ansliti 


cu istoria, după ce stabilise cauza dii 


eminescian în natura demonică şi titani 


area şi condiţia tragică, p 
lupta poetului cu istoria şi transcendente, 
creația ca atare:” 


c 
ai a 
tingentul dereglat de. Tăul (s.a) isto 
radisiac (s.e.), un vis poetic (s.a.) unse 


ră gi aur peste yarine cea ET 
in 


Eminescu a rămas universul armonic, în care 


integrarea sinelui 


c 
Á să pună punctul pe "i", fntelegind creaţia lui 


- iată un adevăr ce nu mai tre! 


un loc paradisiac ce-şi ignoră în adine rădăcinile, 
rezente, în viziunea criticului 


ral 


ead Epigonii o imagine colosală 


este un 


de purpu- 


Jar abia acest univers este un "vis", in timp ce creaţia devine 
chiar purtătorul lui, care, limitîndu-l la limbă, le teztul poe- 
tic, îl anulează. Ia naştere aici un conflict mult mai însemnat 
decit acela dintre creaţie şi istorie. E vorba de conflictul 
dintre creaţie şi esenţa ei, 


tu acest fel c 


H 
o 
m 


via, poezia, se dezvăluie ca un loc al 
t icului, unde lupta cu limita renaşte din ceea ce părea să 
fie eee ei cenușă. Mihai Drăgan are intuitii juste pe care 
şi le relativizează prin absolutizarea unei laturi & creatiei e- 
7 £ Y 

e n 


atotputemică a spiritului sáu demonic 
şi titanian rămîne dera pururi absolutul (s.a.), integrarea în 

c o zonă a superiorității ce nu înseamnă altce- 
atorului de geniu", (10) Absolutul, pen- 
Lie sa, e necesar să rămînă continuu 
care te afli mereu. Cei pătrunşi în 


acesta a fost cazul lui Eminescu. As- 


absolutul vieţii, Eminescu nu a putut ignora absolutul 


nescu nu mai poate fi vorba, în ultimă in- 
"credinţa în universul „construit"(11), de- 

este vorba de un univers mediat de limbă, 
aceasta, oricît ar încerca să-şi depăşească 


ul ~ condiţia tranzitivá sau impersonal re- 


"Un semn abia ce poate, ce distaină? 
Din chinul nostru vorbe ce arăt? 
lieputincioase sunt semnele-oricare... 
Ce-arată fata mării ce-i in mare?(...) 


Pe ce domnim?... Pe cifre şi pe semne..."(12) 


Eminescu devenise conştient de faptul paradoxal cá lim- 
ba rămînea intervalul opac dintre sine şi o transcen 


ndentá ilu- 
zorie. Un interval opac, dar, totuşi, singurul loc al fiinţării 


poetice, singurul instrument (în sens orfic) prin care putea fi 


încercată o ieşire din împresurarea propriei condiţii, Eminescu 


găseşte o cale „de a atrage transcendenta şi de a se identifica pe 


deplin cu ea, Tn loc să se îndrepte explicit spre dincolo, el se 


rizauriae Fé eaga a cele anterioare 


(Siti rațiune şi afect imbinate 


numai din interiorul 


ai înălţată în lipsa 


zul de faţă - construcţia poate fi 
inei mari părţi a elementalor sale. Poetul trebuie să fie un 
Cuvier al limbii, care, din citeve cuvinte răzlețe, încheagă o 


gîndire raţională, pătrunsă de cel mai adînc şi generos senti- 


e Á a 


ient naţional, Eminescu gîndeşte "ideea în genere şi în amánun- 
te", tinteste sá pătrundă în cosmosul limbii, nu în abstractiunea 
ei. Sanctuaru are funcţia ce-a comunica de jos, de pe pămînt,cu 
insitul (cu divinitatea). E locul in care transcendenta se co- 


d cám, astfel, un alt nume, esenţial, al transcen- 
entei la Eminescu: "floarea sufle i etnic al romanimii". 
Adică lim romana, 


transcendenta 
openhaueriană gi 
endenta ională 
ira calitatea abso- 


Din perspectiva 


asimileaza intre- 


sul mediu e r » Situatia se reduce la vechiul raport triplu. 
mines i ll vi mai este un simplu indi- 
o întrupare a spiritului lo- 


ului, Transcendenta natio 


rtine timpului istoric 


numai prin 


3 


p. 


area 


stanta, are drept calificativ absolutul. 
5 E 


în naţional duce,la 


vare metafizică - de 


agtient - ca si cum, in 


italina s-ar de una din metamorfoze- 
străină lui Hyperion însuşi 


Eminescu tráieste in creaţia sa 


telor creaţiei. Limita puterilor unei limbi 
neral. 


KOT 


tz 


1) Călinescu G. - Opere, vol.XII-XIII, 


Editura pentru Literatură, 1969, vol. 
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Haidegger, Martin - p^ t 
vol.Criginea operei de artă trud. 
Gabriel Liiceanu; Studiu introductiv Constantin Noi 
tura Univers, Bucureşti, 1982, pag.169, 
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tud. Codruța GAVRIL 


Anul III, laşi 
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IND INTRE POETIC 


(4 ` 


(ireversibilă 


ul ie corespund "nem&arginiie" de C 


es 


are cor 


frumos), 


treabă Eminescu 


sufletul acestui cor] 


gi astfel, se relevă imposibilitatea detagírii semnificantului 
de semnificat, a materialitatii de gîndul pe care-l cuprinde. 
Cíntecul-trup e gi forma în 
gi formă (deci posibilitate 
t 


rea între cele două elemen 


celagi timp, după cum trupul e lăcaş 
a exista) a sufletului. Cu cit uni- 


e e mai putemică, cu atît creaţia e 


cit'm 


mai aproape de per 


i mult igi iubeşte sufletul 


va trebui să fie poetul, incercind să o 


pe corpul său - spune poetu 


s-ar putea continua, cu atît opera (creaţia) 
r y Y 


să. A căuta forma, deci a înființa devine 
la urmă tragic al poeziei eminesciene. 
Vorbind despre filosofie, Emine 


"întemeierea lumii prin noțiuni"; tot 


meierea lumii prin limbaj. Dar, care 


bui să rămînă (sau 


spus, identitate) 


poetul şi poezia nu sînt încă se 
drama poetului trădat de propria-i 

Pentru a exista, sensul pentru sine trebuie 
sens pentru celălalt, însă, la urmă, acest i 
ruptură, detaşare sau negatie nu mai coincide cu e la - 
ceput, intemeietorul. "In poezie - mi-amintesc < n Rene 
Char - nu creezi decît opera de care te des nu obti Ara- 
ta decît distrugind timpul". C&utind forma in care "s 


cuvîntul "adevărului" cars să dea ratului 
ul se ucide pe sine. E evadatul 


bucură decît de rătăcirile altora. 


semne: "Precum într-un sanctuar reconstituim piatră 


ce-a fost înainte - nu după fantezia sau inspirația noastră momen- 
tană - ci după ideea în genere şi in care-a predomnit la 


cu limba noas- 


idit$-n ea) 


zidirea sanctuarului - astfel trebuie s: 


tră românească", In acord cu limba 


facă "sá-ncapá", să ex- 


prime interioritatea cea mai adâncă. Dar, pe mé ce construieş- 
te, poetul se deconstruieste: opera se cere luată ca lume în sine; 
e exilat undeva în spatele propriului cînt, devine idee incorpo 

rată in poezie, dar nemaiputind exista, de acum înainte, separat, 
distinct. Forma, aplicată peste gîndul "nebulos" 11 trece in poe- 
zie. Insă nu orice formă: trebuie găsit wxact "straiul" magic în 

stare să dea consistenţă, materialitate zbaterii interioare, 


tei aproape oculte, inimii - centrul unei mişcări imposibi 
oprit ("Dar cínd inima-ti frdmint&..."), punctul de foc 


Să ne amintim un fragment dintr-un dialog platonician: 
"Iar unii spun cá el/trupul/este mormîntul sufletului, acesta 

fiind îngropat in el în clipa de faţă, De asemenea prin faptul 
că datorită lui exprimă sufletul toate cîte le exprimă, şi, prin 
aceasta este numit pe drept somn. Totuşi mai ales discipolii lui 
Orfeu imi par a fi cei care au stabilit numele acesta, în sensul 
că sufletul ispăşeşte pentru cele ce trebuie să ispăgească, iar, 
spre a se păstra, el are acest adăpost care întruchipează o în- 


chisoare "Un joc intraductibil de cuvinte între s e ma (mormint 


gi sem), s e m a 1 n e i n (s semnifica) şi soma (inchi- 
Platon, s-ar 


soare a trupului). Astfel, preiuind termenii lui 
+ 


putea spune cá icosna-semn (s e m a) este suportul, trupul poe- 


ziel, dar ar deveni gi mormîntul şi închisoarea ei (s o m a), 
dacă nu ar fi dublată de muzică ("glasuri tremurate"). Aşadar, 
poezia se zbate între indeterminare (neexprimat) şi propria-i 


ă de gîndul întemeietor; opera comunică în timp ce se 

comunică, uitîndu-l pe creator. Iar "straiul" căutat, rivnit de- 

vine "haină a lui Hercul", inveninind. Intoarsá asupra poetului, 
i 


poezia îi neagă drei enţă. Cântul, "rug" interior îl 


tru a-l reda esentializat: "De- 


pe cel ce i- 


al meu propriu foc mă topesc Ge-atuncea/De-a] meu propriu 
mistuit mă mântui /0are mai renasc luminos din el ca/Pasărea Pho- 


enix?"- Dialectica existenţă - ardere-renagtere se petrece doar 


în interior, "chinul" în propria creaţie fiind chinul desfacerii, 


distrugerii subiectivitátii. Astfel, desi se presupun reciproc, 
cîntul şi gîndul sînt cuprinse totuşi într-un paralelism dureros: 
cine mai ghiceşte în spatele operei încheiate gîndul? Degeaba s-a 
încercat anularea nepotrivirii între inimă gi minte, între "gin- 
direa inflácáratá" neînstare să treacă în semn gi icoanele reugi- 
te, însă convenţionale, simple "coji" amintind vag "simtirea" a- 
ddvărată. Degeaba depăşirea nestăpîniirii limbii cînd - spunea 
Eminescu = "ss colorează gros toate lucrurile” ("Pe cînd mîna-ncă 
copilă, pe ochiul cel arzátor/Nu gutes să-l înţeleagă, să-l imite 
în icoană“), degeaba evitarea sterilitátii simplului meştegug 
("Dară inima-i pustie mina-i fină n-o urmează"). lumea înfiinţată 


Stud „Sands CORDOS 
Anul IV, Cluj-Napeca 


CONCEPTIA LUI EXINESCU DESPRE 
LIMBAJUL POETIC 


Continuu interesat de rosturile creaţiei poetice, E: 
cu mu putea ignora preblematica limbajului poetie. Numeroase Le 
te literare, antume sau postume, însemnări manuscrise, note aau 
artieele in presa vrenii stau dovadă în acest sens gi, cu toate 
că, diseminate de-a lungul întregii creaţii eminesciene, sînt 
lipsite de e ecerenţă explicită, sistematică, ele întemeiază im- 
plicit, prim forta şi acuitatea meditatiei, e conse 
limbajului poetice. Intenţia noastră în cele ce urmează este să 
punea în lumină liniile directoare, să relevăm nucleele în jurul 
cărora această concepţie se încheagă; intenţia, odată declarată, 
igi numeşte ea însăşi limitele, lăsîna deoparte o seamă de ches- 
tiuni nu de zai mică importanţă, ei de o mai redusă anverguri. 
De exemplu, raportarea lui Emineseu la concepţii similare ale îna- 
intagiler săi, la cea z lui Heliade în primul rind, rămîne străină 
demersului nostru; în sehimb, mi se pare mai fertilă, in cazul de 
fata, discutarea raportului pe care Emineseu il susţine cu o pre- 
supusă concepţie mitică asupra limbajului. 


Pentru a facilita construcţia teoretică a concepţiei emi- 
nesciene despre limbaj, am delimitat, convenţional, deuă etape 
(sau tipuri) ale sale: tipul romantic şi tipul postremantic, mo- 
dern. Cele deuă trebuie văzute, evident, într-e evoluţie dialee- 
tică a meditatiei poetice eminesciene, iar nu ca tipuri sau sta- 
dii ireconciliabile. 


l. Coneentia romantică asupra limbajului. Hotărîtoare 


pentru constituirea concepţiei în discuţie este raportarea la 
limbajul mitice, care, pentru Enmineseu, este limbajul poetic prin 
excelenţă, cu atît mai mult cu cît'poeticitatea' sa nu este eon- 
struită sau căutat, ei inerentă şi naturală; simpla sa justifica 
re referenţială - ei este în deplină eonsonanţă cu “a naturii 
sfîntă limba" - se relevă ín valențe expresive, poetico. In mod 
natural, lumea mitică “gindea im basme gi vorbea în poezii" (Ve- 
nere gi Madonă) gi tot astfel poeţii vizionari din E: nii "au 


scris c limbă ca un fagure de miere". De cele mai multe ori, 


a 


xoresivitatea implicita a limbajului mitie duee la ipostazie- 


; armonia soagiului mitie este,ast- 


fei, una iuzic&l&: cu in frunte, verzi dumbrávi 
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cu filomele,/Cu izvoare-ale 
(Epigonii); "Unde-m ramurile negre o cintare-n veci suapină" 


(„nento mori) ete. Nu insistăm asupra cîntării, ce ipostază 


el mai înalt grad expresivă a limbajului poetic (mitic), 


o 
> 
p 
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obiectul unor substan- 


iucru indeobste cunoscut şi care a făcu 


homeri sn ,mai 


A homeriza 


^ ^ A e 7 
ze ie t ate celelalte in roata frumuseţea lui"^ Decurge de aici cà 


denotativ, substantivele indepli- 


?uncţie denotativ, eie “seriu” realitatea ebiectuala,ca 


“în temeiul unei relaţii de referentialitete 


nonlingvist.cá. Atributul, ca marci a expresi- 


aboleasea veloarsa denotativ: a limbajului, 


i ~= trivi - s-o întärească; el "izolează" substantivul in 


eneni - numai individul, acelagi raminind, 
rzanul Dionis). limbajul devine astfel 


1 nerspeetiva referentului, care fie nu 


sint, frumos şi bine ce nimic nu insemneaza"), 
egradat ("Si pun haine de imagini pe cadavrul trist şi 
3 


gi din perspeetivs subiectivitátii producătoare ("Si 


Eminescu nu 


icagqiel 


mificant: 


), 


comunicaşional, nivel subordonat ("cugetat"de) nivelul 


avi 


ce profunzine, al ideii, cu valoare de nucleu generativ (sensul 


; "Numai drept vor 


e & ti ç conditiuns 


realizează o atitudine 80 


ca fiind mimologi ro-- 
Axmoiog 
Genette observá un e & 


tur& obiectivá intre 


unegte semnul cu producátorul sáu"^ 


Pe de spi- 
x WG i "b 
lumea fenomen nt past oare 


jintre aceste luni semnifi- 


ilor ontologice. 


cate ale limbejului poetic este, ¿ru Eminescu, lunea “id 


enteler 


inoates 
postaz^a 


istica, dulce d te) Dao 
te să provoace C o 133 
1 i nios 


c 2t € 
fee/Din planul Genezei"), 
1 i "lese cum cintecul dintre suspine”; “Si 


e 


iese minune?/Astfe 


f» 


notele lirei 


| = 
4Ume 


in această privinţă, 


Li?” stau in acord cu 


19a] revine cu mul 


baj imagistic pe deplin se 
Se 


i 
urile vremii, ca boabele de spume/Sí-ngire-&le lui 
gi-uscate/Cum luna se ivegte, cum vîntu-n 
Limbajul poetic nu mai reuşeşte să depăşească con- 


ventienalismul litergturii, s& reactualizeze sennificatia antele- 


gic&s "Din mii gi mii de verbe censistí-a noastră lume/,../Nu-i 
acea altă lume, a geniului red/Círeis lumea meastrí e numai un 
izvod..." Limbajul se descepere acum ca ernamentul, steril, însă, 
în planul semnificației: "Cu aurul fals al vorbii Bpeiesc zădar- 
nic banul/Cel fals al minţii mele...“ 


Subiectivitatea. lirică, în calitatea sa de preducătoare 
(creatoare) de limbaj este privită cu acelagi scepticism; "fan- 
tezia, mama imaginilor", neintemeiati pe credinţa într-o altă 
lume (lumea ideiler eterne" este pusă ea însăşi la îndoială) de- 
vine vaní, neproductivă, predispus spre o falsă máretie: "De- 


dată a pune pe hirtie/Un gir/... De cer imagini la 
2 S 
imi am de-a spune..."(s.n.) ^; imaginea,ta- 
omantică, este, de astă dată, "o oaste 


o ironia amară. 


P "^gntazia fără noimá" (Cu gândiri gi cu 
etul lipsei de travaliu asupra limbajului: "Se 
+ 


tineriler este mai vie decît a eameniler de o 
nm 


vîrstă mai înaintată. est une questien./.../S-ar putea zice că 
tinerii colorează prea gres toate lucrurile, căci altfel nu le- 

or vedea. Dar poate că e şi &lteeva. Ei nu demină pe deplin lim- 
ta, nu stăpînesc pe deplin Sat ei de fineţe şi de distinc- 


tiuní gi numesc multe lucruri cu acelaşi nume/.../Ar avea atunci 
te 


dreptate învățații ce susțin că limba şi legile ei domină cugets- 
: 15 
rea, iar nu viceversa" (s.n.) `. 


Dacă în fragmentul citat supremaţia lim bii este pusă, 
£ í 2 


ned, la îndoială, într-e altă însemnare manuscrisá, afirmarea 


prioritară a limbii ce-şi sube pita anal cugetarea revine, fără pu- 


tem stăpînii limbei, ci limba e stă- 


pina noastră" (s.n. In jurul acestei afirmaţii se adună toa- 


te preocupările lui Eminescu pentru anatomia cuvîntului, de la 


studiile sale asupra prenuntiei pînă la notatiile sale, meticu- 
loase adesea, despre sufixe, prefixe sau accentul cuvinteler.Re- 
ținem acum, fără a insista, dear cîteva consideraţii asupra ac- 
centului. Cea dintîi e legată de rolul accentului în cuvîntt 
"Inima unui cuvînt, punctul lui de culminare, culminarea însăşi 
lîngă care se grupează, palide şi nentonate celelalte silabe - es: 
te accentul”. O alta, acerâă aceeaşi importanţă atit entului legic 
ct t@eferintelt "Accentul legic e viaţa prepezitiunii, cum refe- 
rinta în genere e viaţă - lucrurile nespuse în referinţă sunt 
zoarte"i?, In ultimă instanţă, accentul însuşi e referinţă, e re- 
ferinţă mai putin obişnuită, subiectivă, funcţie a emitátorului, 
iar nu - ca de obicei - a realităţii obiective. 


Situindu-ne în aceeaşi perspectivă -postremantica, în 
aceeaşi zonă a afirmării supremaţiei limbii, nu va părea surprin- 
ziteare un text- "artă poetică" ce denotă o concepţie meştegugă- 


reasea, artizanală despre poezie: "Cum negustorii din Constar 
re 


nopol/Intind în piaţă a ferite mărfuri ,/Să ieie echii la Efe 


gi popol,//Astfel le clái de vorbe eu fac virfuri/De rime spl 


dizi, s& le dau de trampe/Sumut e lume geastfel ochii ior 
Dactilu-i eit, troheele sunt stambe ,/Si-i diamant peonul, .nci 
netul./Dar astăzi cititori eu vă vind iambe// /.../Citegte ce 


ce iti cade-n mînă/Si vezi de nu-i mirgiritar hurmuzul". Di 


nea interioară a limbajului poetic nu mai stă, în spirit roman: 


n3 


în idee, unitatea semantică, ci în metrică, deci în unităţi 


male; în funcţie de acestea, semnificaţia 


sens comunicebil. 
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re a rolului ritmului în poezie ce luc; 
zanizează semnificaţia po 
ia mallarméeaná asupre versului, de scee 


potrivit careia versui este »rim& unitate ini 
—-— A Aie 
structurat, "cá vers exist: mai degrabă »entru accentua si Lu 
10 
š -n.n/de îndată ce existi stil" 


nea, că ritmul/exis 


Fragmentarium (Editie critica dupa manuscrise 


variante note si addenda de Magdalena D.Vatemaniuc),p.24T. 
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3.Variantă le Epigonii, în Opere, 1; Editie îngrijită de Perve 


us, p.297. 


4.Scrisoare cátre Iacob Negruzzi, in I.E.Toroutiu, Gh.Cardas, 


vol.l, Institutul de Arte Gra- 


c 
Studii si documente literare; 


KA 
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fice "Bucovina",1931,p.312. 
Fragmentarium, pp.236-237. 


Opere, XIV, p.253. 


tarium, p.226 


acob Negruzzi, loc.cit. 


giques. Voyage en Cretylie, Editions 


xte établi et anroté 


£. Oeuvres completes, 


a enri “ond et G.Jean-Aubry, 


5.361. 


inard, Bibliethéque de 


Scris 


ipecularitatea vizează acea oglinâă din colţul texti 


un fel de “mise en abime etică) sau faptul că textul 

tregul său e oglindă reflectindu-se pe sine, reflectind eul pro- 
ducător sau alte texte. Ideologie poetică eminesciană îşi găseşe 
te un teren de manifestare foarte interesant în aceste poeme, Ele 
sînt de fapt un fel de abisäri ale întregului cîmp poetic, texte 


de maximă concentrare (nu numai "teoretică", ci şi expresivă). 


Poate părea paradoxal, dar von examina mai întîi situa- 
viile in care poezia, actul producerii sint depreciate. Acestea 
nu sint putine gi evident că nu trebuie să luám à la lettre efir- 
matiile (de altfel, disociem net între discursurile poetice de 


Poemul Cugeta 


mare trangantá a dificu 


această sărăcie, te îns 


lui social contribuie 


tr-un recurs la autoir 


a 
D 
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aş fi?", Intreg poemul nu e, de altfel, 


ginea poeziei gi sărăciei. Ele se vor vedea asociate 


)A&r- 


tum Pierdut în suferință... e izbitoare ima- 


ce-i poetul in lume şi astăzi ce-i poetui?’ 
s-asculte cine vrea./Necunogcut strecoară 


Si nimene nu-ntreabă ce este sau er&...". 


datează şi un alt text intitulat Poet: "Să 


tot torni la rime rele/Cu dactile în galopuri,/Cu zi 


negresti mai multe topuri;//Si cind vezi vre o £ 


te-nchini pin’ la pámint/Si de-ar 


Zeniti orce cuvînt; // Nespălat, neras să umbli,/Si rufos şi Ga: 


suchet = /Toate acestea impreund/Te arată-a fi 


Svidenti aici căci dacă în textul citat anterior era avută 
sre imaginea adevăratului poet, în textul de faţă apa 

lui degradată, Sînt două deprecieri, urmări ale unor 
a expresie a condiţiei poetului in lume 


ri cina non-valorii. O altă 


erii lui, a doua din 


4 + 


p 
rul negării unui anumit tip de 


o imagine a producerii ratate din 


nirt un git 

der blaga veche", 

deprecierea &oare tot ca 
urmare a cadrului social: "Ce aşteaptă cu mine într-un veac,/ 


In care poezie şi visuri sunt un fleac ..." Si Decit sa 


la versuri, mai bine-aş bate toba:/Cu rime gi cu strofe nu se-n- 


cílzegte soba". Dar poetul in întregul lui e unu ecular puninc 
si altele noi dintre care ces areae 
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Le Eminescu mai apar gi metafor 


zie sau ale neputinței producerii, major egate c rà pe 
care o considerăm o figură a producerii - lyra spar! 
a mea cîntare/ Zboar-amorţită, un glas de (Din lyra Sp 


Emulg un sunet din trecutul vietii 


din nou să tremuri/Cu mâna mea în van pe liră lunec"(Trecut-au 
anii). 

Observăm aşadar cá de cele mai multe ori refuzul valorizi- 
rii actului poetice e o consecinţă a unei asumări înalte a lui,& 
unei discrepanțe între imaginea de o mare forţă asupra poeziei 
pe care o depistám la emitent şi tot ce tine de un mediu exteri- 


or socio-cultural. 


Există şi fragmente speculare ce apreciază actul poetic, 


Unul dintre ele este prima parte a Spigonilor, dar am văzut ce 


funcţie ideologică are disocierea ficută aici, In La Heliade în- 


tilnim poate singura dorinta de »roducere prin raportare la ur 


model: "Ruga-m-as la Erato sí cint ce tine, barde..." Ç insertie 


speculară specială se găsește in 


nai poemului 


"Căci eterná-i numai moartea, Ce-i vieya-1 trecător. //5i de-&- 
e 

trebári nedezlegate..." "Poezia înfocată" pare să fie o soluție 
în fața instabilității lumii. Cu gândiri şi cu imagini poate fi 
citit ca un firesc elogiu (deşi camuflat) adus propriei poetici: 
"Nu urmaţi gîndirei mele:/Căci noianu-i de gresele,/Urmarind prin 
intuneric/Visul vieţii cel chimeric"(sá remarcăm cá şi in alte 
locuri apare un fel de orgoliu al emitentului relativ la o condi- 


tie ideală a poeziei), 


Un sector important al specularitayii eminesciene e legat 
de relaţia eros- producere textuală. Pentru Eminescu, prezenţe 
femeii iubite e de cele mai multe ori un adjuvant al textuali- 
zárii. Iată, de pildă, Sonetul II: "O, vino iar! Cuvinte dulci 
inspiră-mi ,/Privirea ta asupra mea se plece,/Sub raza ei mă lasă 
a petrece/Si cinturi nouă smulge tu din lirá-mi". Această pre- 
zentá devine ceva chiar sine qua non ca în Nu mă întelegi: "Pe 
basme şi nimicuri, cuvinte cumpánind,/Cu pieritorul sunet a lor 
să te cuprind..." E transpusă pe plan textual (în speţă cel al 
productivităţii) o relaţie din plan afectiv. Asistăm la un fel 
de erotizare a producerii textuale, amintindu-ne că pentru R. 


Barthes a scrie "este un fel de a fi al lui Eros", 
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i e o postumă de tinereţe concepută ca un dialog 


3 să vă ducă/Pe-altă lume-n două clipe." E o imagine realizată 

" prin contrast cu ceafaltor categorii sociale care urmăresc orc. 
fitul: "Toţi acei ce-n astă lume/Vor ceva... Mă lese-n pace,/iZu 
nu voi nimic, nimica,/Decit - pace, pace, pace! ȘI in Cum negus- 
tägi torii din Constantinopol e urmărită metaforic ideea tranzacţiei" 


între autor şi lector. 


—mi/ 

Concluziile privitoare la textele speculere eminesciene 
nal se impun de la sine: l.ele sînt un fel de metatexte poetice, pro- 
a bind conştiinţa reflexiva & poetului, trimitind direct la gindi- 

asta rea lui poetică; 2. reclamă o iectur diferențiată şi diferenția- 


toare, avînd în acelaşi timp funcţia de 4 orienta lectura altor 


ură mai mică sau mai mare 


t 


Ef texte; 3. toate utilizează într-o má 
figurile în definirea statutului emitentului, producerii sau re- 


producerii « 


tensiuni 
două forte ca- 


una pasivă, 


Dar cum ironia pre- 


atitudinea dacului 


ci cu una 


Au mai 


mai sumbrá, 


: tul că ontologioul este de & Sarcas- 
T mului ținînd de domeniul etic prin glisarea către dicacitas şi 
” satiră si nu mai puţin de domeniul tragic prin eu ferentia- 
w: litatea implicată şi implicită - este exprimată uneori în form 
mti. violente: "Gonit de toată lumea prin anii mei să tı în! ce-oi 


simi că ochiu-mi de lacrime e sec..." eto. 


Remugcátura duhului lăuntric, vizind o culpabilitate 
conştientă de sine gi nu atît de laxá încît să permită o minimă 
acomodare existenţială, are ca revers fireso o lipsă de lejeri- 
tate a discursului. Intrăm într-un adevărat lant al slăbiciuni- 
lor, începînd ou autoanularea gîndirii printr-a învergunare că- 
reia îi scapă, de la un anumit punct încolo, obiectul, de aici 
se impun participarea, deci ieşirea din starea de ironie, care 
implică o formă de libertate faţă de luorul visat. 


Resultatul se impune de ia sine: principiul ironic ca 
izbăvire nu mai funcţionează. 


Conform însă legii compensatiilor, există şi o ironie 
a zeului faţă de dac, prin tăcere. Deus absconditus, urmărind de 
undeva de sus svîroolirea omului, gtiind că fiecare pas al aces- 
tuia este dinainte prevăzut, este asimilat pe plan uman de vox 
clamantis in deserto. "Exiată o clandestinitate a planului divina 
de acţiune gi a intemtiilor sale salvatoare plină de ironie is 
raport cu ceea ce oamenii sint sau cred a simţi din aceste in- 
tentii". (M.Popa). Si iatí-me în faţa unui alt lanţ el slăbiciuai 
lor: umanul resistind prin batjocură; evoluţia favorabilă doar 
forţei divine, pentru că au se descoperă. Omul fie rispostează, 
dar ştie că riposta e destinată egecului, fie se inverguneazá 
până la autodistrugere, degi chiar gi această reacţie e planmifi- 
cată. De aici um fel de disperare împinsă pînă la paroxism, do- 
zată însă de demnitate: "Sá cer a tale daruri/Genunchi gi frum- 
te mu pleo", 


8i pentru că tot amintisem de o revaccinare prim para- 
dox, iată-l iegind le suprafaţă şi încercînd, la modul tragio- 
ironic o echilibrare între Scilla gi Charibda — divinul ironi- 
geazk umanul prin pasivitate, dar aro nevoie în acelagi tiap de 
ceea ce îl dezminte. El nu există astfel decît prim mumire,iar 
tocaai feptul că această numire stă la dispoziţia omului conati- 
taie singura gi, iertat ne fie termenul grav, poate suprema iro- 
mie a omului im raport eu divianl. 


Complicind ceea oe mai era de complicat, aga oum e face 
Priedrich Schlegel gi după el, D.%.Muecke gi după el, Ioan Bu- 
duca gi după el, moi, me vom reaminti încet-încet de existenţa 


ereatiei: aceea a "artistului 


a cărui artă este chiar o pre- 
ţii a artistului pe deplin con- 
scrie bine e] trebuie să fie 

subiectiv, ca gi obiectiv, rea 


ca nimeni 


Iatí-ne, agadar, im plină ontologie a textului literar, 


purct în care vom susura împreună cu lectorul (m 


"Gale-ntoarsdi", căci expunerea să prolifereze în dire 


de observa 


tii de care "se sparie gindul" 


face din tormă un 


modul în care această pluscong 


soi de mecanism parazitar al funcţiei intelectuale. Căci dilema 


vyrind-nevrind: fie că obiectul operei se supune in 


convențiilor formei, interzicindv-i scriitorului depă 


orul acceptă cu bucurie ge: 


u 
disimulată să dea prezentu ce e al prezentului, dar nu 


la 3 nx p ru Limbs EE 
ere la îndemână pentru ace o limbă moartă, 
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deoarece scriitorul oongtient va trebui de-acum înainte să lupte 
împotriva semnelor ancestrale gi atotputernice care, din adineul 
unui trecut străin, îi impun Literatura ca un ritual si nu ca o 
reconciliere”. 


Ironia soartei, veţi sice - iar isbăvirea stă tot întrom 
registru al ironiei: parodia. Introducerea tradiţiei, în ipos- 
taza sa de cadru general/&eneraelizant cu caracter sistemic, în 
textul parodic, marchează primul pas al dez-opacizárii semnelor 
utilizate, al conferirii unei transparente care să permit& hoar- 
dei de noi semnificaţii accesul în text. Traseul care trece prin 
Din Berlin la Potsdam duce inevitabil la inventarierea completă : 


din Antropomorfism. 
A 


In acest moment, defrigarea este completă si aventura 
logosului eminescian poate începe. Asumîndu-şi o utopie - tenta- 
tiva de debarasare de extremisme, da centrisme unilaterale, par- 
iale, în scopul declarat al recuperării imparţialităţii raţiunii 
- retorica ironiei eminesciene şi-a găsit logica: comprehensiunea 
mecanismului social, al sentimentelor, ca fiind atentate umili- 
toare asupra adevăratei raţiuni, pentru că el ascunde adevărul că 
eul nu este decît un plagiat, un ansamblu de roluri, ascunde va- 
nitatea civilizaţiei interioare a omului gi ereditatea rebelă ca- 
re se disimulează sub poleiala conceptelor. Nu-i mai rămînea lui 
Eminescu decît să aştepte ca el însuşi să fie parodiat, Ceea ce 
s-a gi întîmplat. F 
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"Obiectele percepute de mai multe erí 


încep a fi percepute prin recanoaşte- 


re: ştim că obiectul se giseste ina- 


intesa noastră, dar nu-l mai vedem.De 


aceea nu putem să mai spunem nimic 


despre 
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¥.Sklevski 


tréis un impüret...' 


invariabil eu 


că istorie s-ar 


funcţionează reatrictiv pe axa temporală, in embele sensuri por 


nite din punctul estfel insolitat. 


Povestea este protejată d 


beritoare în obişnuit, în pr 
ales prin. finalul care o califică 
gînd, deci, adevărul întâmplărilor 


tuala dorinţă de reeditare e acest 


s degradare, de repet 


sn, prin acest avertisme 


deseori drept “mini 
povestite şi anihilind even- 


ora. Der pe parcursul său bas- 


mul are nevoile de încrederea celor ce sînt martorii fiinţării sa 


le gi de aceea Încearcă să-gi aper 


rar, anuntind că toate s-au $ntímp 
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într-un trecut incontrolabi 


E 


părea inventate, dar "dacă 


nu n-ar fi fost - interesează 


tîmplări propríu-Z 


tor. "Niciodată" devine 


EE 


încremeni într-un moment, in 
E 


porale. 


e verosimilitatea măcar tempo- 
jt, dar demult; 


1. “odată ca niciodată"; faptele pot 


"Odată ca niciodată” cuprinde gi faptele, şi spunerea 


faptelor. Basmul este pentru că (şi in timp ce) 


+ 


Dar povestitorul nu-şi asumă decît 


du-se să se afirme drept creator, 


se povesteşte, 
funcţia de colportor. Temin- 
el îşi apără indirect "copilul" 
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semnalu 


u 


egte pentr 


ár. 


ntr-sdev 


ç 
i. 


vadă 


de a apropia 

noastră, ci 

de a crea o percepere e a obiectului, 
de a crea "vederea" lu şi nu simpla sa 


tara” 
vcro . 


minuni di lume 


fint, deasupra tuturor, pentru că numai el singur nu moare:alte 
visuri cad "precum în vint rotiri de frunze-uscate.../Statornic 


; 4 
si secvente 
şi secvenţe 


nu-i jecit al nostru-amor..." Dragostea insolit 


", devine 


temporale, precum "ceasul 
ic nu are preţ, 


Nivelul cut, trebuie 
depágit la rindu-i in adierea ab- 
solutului ce stá sá pr 


"Orice idee despre absolut este ne- 
gativá = nefinitul timpului, nefinitul 
spaţiului, nefinitul cauzalitátii". 
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3) "Semne si minuni/Care n-au chip si nume" 


Cind repetata gi progresiva delimitare, insolitare in 
contextul excelentei, nu mai este simțită ca operantá, se neagă 


dintru început existenţa unei serii paradigmatice. Fantasma per- 
Pecţionării se înalţă, unică gi inaccesibilă. O fată de rege es- 
te frumoasă "cum nu s-a pomenit"; o fată de împărat, "de-o fru- 
musete fără seaman", este închisă într-o grădină de aur "ca nici 
o rază-a lumei să n-o bată", fiindcă "prea e frumoasă, prea nu e 
de lume", Absolutul, sacrul, este astfel protejat de oglindiri 


degradate şi de receptări profanatoare. 


Desăvîrşirea nu poate fi numită, pentru că denominatia 
este un act de luare în st&pinire. Obiectul tabu este indicat 
prin metafore, prin perifraze de tipul - "ceea ce nu are nume", 
Aspirind la accesul în lumea sacrului, o mană cere ursitorilor, 


pentru fiul său, nu "daruri trecătoare", "daruri ce în pripă/Sunt 


supuse la risipá", ci "un dar nespus de scump 


H 


rurile "minore" oferite ar asigura insolita 


doar "pátrunzá 


Mama nu acceptă ca băiatul să-i 
de 


pm 


na mare", să $nteleagá doar ameşti şi sfinte", ci să Le 


e 
stipineascd. Ea cere ca miracolul să coboare în copil (şi în ea, 
prin contaminare), uită umilinţa şi tentează cucerirea lucrului 


" 


necunoscut altora, rămas nerostit: "Lui să-i dati ce din multime/ 


N-a putut să aibă nime/Si nespus şi fără rost”, 


"In numele Celhia al cărui veeinic nume/De a-) rosti nu-i 
vrednic un muritor pe lume", hybris-ul este pedepsit printr-un dar 
ucigător. Cînd omul încearcă să atingă ceea ce se refuză cunoaşte- 
rii empirice (fortind interdicţia protectoare), i se arată ceea 
ce nu ve dobindi niciodată, i se meneşte conştiinţa absolutului 
şi aspiraţia spre absolut - "Dorul după ce-i mai mare/Bastă lu- 
21 


me trecătoare/După ce-i desávirgit",. Mediator între două lumi,c 


dăruit cu asemenea năzuinţă rămîne singur în afara amindorure. 
Ochii îi lucesc himeric "ca âcuă patimi fără sat" gi sufletul fi 
e mereu chinuit de intangibila fantasmá care îl ademenegte dinco- 
lo de condiţia dată, fără să-i permită accesul în condit: dorită. 


x 


PiindcÉ a îndrăznit să numească, să concretizeze perfecţi. ¿a 


8 
("tinereţe tar’ de bütrínete/Si viaţă fár' de moarte”), aceasta 


îi upare evanescentá, lipsită de consistenţă materială: i se are- 


x " 


tá "frumoasa fără corp", care "umbrá-i ca din soare”, după cum a 


=, BGs 


“cat avertizat ("Ea atuncea astfel este/Ca gi cind ar fi a ta"). 
ArAtat, dar mereu de neatins, absolutul, "in sine incheiatul", 
“ceea ce este” - in ordinea supremă -, îi apare omului ca fiind 
"ceea ce nu en, contrazicind tot ce se poate atinge, înţelege, 
cunoaste, avea. 

Demersul cognitiv igi ia ca obiect o abstractiune care 
neagă orice raport cu altceva. "Diferenţa specifică" presupunea 
gi existenţa unui fond comun; insolitarea prin negatie exclude 
comparatiile, scoate lucrul respectiv din orice clasă, Iubita 
cu ochi "negráit de dulce" este de "o frumuseţe nemaigindita, 
sfintá". Nemaigînditul, iată, poate fi gîndit cîndva, deşi nu 
întotdeauna poate fi numit, pe deplin ordonat prin cuvînt: Tit 
de frumoasă eşti pot spune/Cit te iubesc nu e de spus", 


Prefixul negator se insinuează apoi în toate, tinzind 
la anularea lumii comune căreia i se refuză intuiţia "nemargi- 
nilor de gîndire", Absolutul, vegnicia, ia chipul morţii - un 
inger ce "frumosu-i ca nealtii"; instinctiv, este detectată pri- 
mejdia ce pulseazá ascunsă în fermecătoarea aparenţă, dar tenta- 
tia nu dispare, este încă gi mai puternică. Soapta fetei atrase 
de luceafăr in lumi inaccesibile muritorilor - "0, eşti frumos 
cum numa-n vis/Un înger se arată /Dară pe calsa ce-ai deschis/ 
N-oi merge niciodată! - nu e un refuz, oi o amară constatare a 
neputinței, Traiectoria ideală este incompatibilă cu făptura în- 
cátugatá în "lutul strimt". Revelația tragică a discrepantei 
dintre aspirație şi putinţă favorizează cunoaşterea de sine; re- 
flexul insolitării a "ceea ce este" întru vegnicie este insali- 
tarea omului, în zadar "pe pămînt rătăcitor", singur trecător 
într-un spaţiu veşnic, nemărginit. Cerind nesocotit totul, omul 
pierde fericirea putinului ce-i este dat; fiintarea într-un spa- 
tiu acum străin devine o dramă, 


"Omul produce totdeauna ceva nou, o 
lume nouă, el redă lumei naturei memárgi- 
nirea sa”, 
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int" (când omui comur 


lata devine o zbatere fără 


identifice sau să se substituie totalitátii este definitiv excl 


Sp este nei izar- 


iin ordinea pe care o perturba. Că 


zonii între subiectul cunoscător şi obiectul cunoaşterii sale,ee- 
te rezultatul unei rupturi afective iniţiate de cel care nu cre- 
de (în) ceea ce nu poate pipăi, gi care priveşte cu resentiment 


sea ce i se refuză (desi, gîndeşte el, i s-ar cuveni totul).I- 


[t] 


a 


ealul ae materializează, devine un vinat dorit in sine şi pentru 


ine, ca mijloc de accedere la o poziţie superioară. Dar a stapi- 


HI 


nu înseamnă numai a fi deasupra (= în afara) & tot ce există, 
i gi a fi în toate. Tinta nu este un capăt de cale, ci este lu- 
mină călăuzitoare pe un drum nesfirgit, este un luceafăr tremură- 
tor cu care călătorul comunică simpatetic. Bfluviile de intelege- 
re unifică, nasc orgenicitate, omogenitate, armonie, adică un 


cosmos. 


E 


Piinţa pierdută în lume, devenită solitară gi trist pie- 
ritoare, învaţă lectia eternității. Revelația creaţiei prin gi 
întru iubire $i este alfabetul facerii. Perfecţiunea, "chiar de 
neauzit gi de negăsit nicăieri pe lume - este sortită, măcar cu 
dorul de ea, cu deschiderea întru ea, să-l scoată (...) din lumea 
obişnuită a devenirii”. (0,Hoica - Sentimentul românesc al fiinţei) 
"Adînca sete a formelor perfecte" va să se potolească la izvorul 
poeziei. 


Căutarea absolutului nu sfirgegte nicind şi niciunde; 
deşi mereu doritor de altceva, sufletul nu are voie că uite ceva, 
să-şi piardă reperele. insolitarea idealului nu întruchipează un 
mecanism de anulare, de pulverizare a punctelor fixe la care se 
raportează, fie gi prin contrast, luorul năzuit. Dorinţa de ab- 
solut, de perfecțiune, traversează necontenit totul, gi ceea oe 
a fost, gi osea ce este, deschisind totodată un orizont nelimi- 
tat; experienţa trecută este premisa pentru iniţierea unui nou 


zbor - de luceafăr ce "răsare oriunde ar apune”, Cădataa fPüxninó 
perechea dialectică a înălţării; apiritul îşi asumă cunoagtarea, 
ia totul in iubitoare stápinire, Poetul-demiurg treo peste con- 
stringeri, uşor, ve aripa poeziei, Cuvîntul creează lumi - ro- 
iuri luminoase izvorind din infinit" si la infinit. Nimio nu 
sfirgegte, ci totul mereu (re)incepe gi se împlineşte, cdci,spu- 
ne poetul, "i-tá nemărginire de gînd ce-i pusă-n tine/O lume e 

in lume gi o vecie tine", Poezia, basmul relevă adevăruri gensrul- 
umane: dacă n-ar fi, nu s-ar povesti. Dar povestea consacră aces- 
te adevăruri, modulind $n subtext ideea ce-l animă pe băamuitori: 
nimic n-ar fi, de nu s-ar povesti, 


ercarea noastră 


, a situaţiilor 

Pipe aescianÉ. Am pornit în acest sens de la reluarea şi dezvolta- 
oil rea unor constatări bine cunoscute ale lui Tudor Vianu din Ati- 
E tudinea si formeie "eu'"-lul în lirica lui Eminescu, în conformi- 


tate cu cares "Eminescu rămîne în primul rând un reprezentant al 
liricii personale, şi aceasta explică fervoare intimistă a ce- 
a a " A 
lei mai întinse părţi a operei lui” » 

A š A T 

Tn obiectivul principal al investigaţiei noastre sta i- 
Aentificarea unui model unitar âè construcţie a situaţiei enun- 
tiative, focalizindu-ne asupra poemelor cu tematică erotică. In 
acest scop ne-am propus următoarea strategie, în abordarea tex- 
telor: 

l. identificarea schemelor generale de instituire a ipos- 


tazelor enuntiative ficționale; 


2. definirea naturii relaţiei lirice dintre protagonişti, 
prin identificarea modelelor cognitive care stau la baza metafo- 


Tizárii iubdirit; 

3, integrarea 1postazelor şi relaţiilor astfel delimita- 
te în situatii-tip; 

4, integrarea situaţiilor izolate în macrostructura sau 
structura globală a textului. 

A ^ 

1. Intr-un prim moment preliminsr, &m încercat agadar, 
identificarea schemelor generale de ín-fiintare a ipostazelor 
enuntiative, pornind de la izolarea, în structura de suprafaţă 
a textelor, a unor mărci gramaticale explicitet pron. pers. de 
pers. I-a, & II-a, precum gi cele de persoana & III-c Gin cazuri- 
le în care acestea reprezintă ipostaze ale subiectivităţii li- 
rice); em considerat, deasemenea; gi mărcile incluse în desinente- 
le verbelor, pers. I-a, a Il-a, sau cele subintelese, în cazul 


persoanei a III-a; am luat în con antivele mune 


:roprii, sau cele cu valoare de nume proprii sau funcție de sub- 


stitutele inale. 
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fi reduse, în ansamblul ior, 
a) MODELUL FORTEI - în care iubirea es 


forţă fizică sau supranaturală; 


b) MODELUL STARII - im cars iubirea es 


stare, de obicei stare limită: agonie, boală, 


c) MODELUL BVENIMENTIAL - în care iubirea ‘este ipostazi 
tă ca eveniment, poveste, întîmplare ; zbatere eic.j 
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conventional ipostaza " gi corespunde textual primei 
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strofe a poemului: "Nu- credeam să-nvăţ a muri vreodată. H, Cea 

de-a doua ipostază a "eu'-lui am numit-o conventional ipostaza 


stro- 
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fa ale voemului. In ultima strori am descoperit cea de-a treia 
i a "eu"-lui liric pe care o numim (conventional) ipostaza 


dintre protagonişti 
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este modelul FORTEI pe situaţii ca avînd 
gi cel EVENIMMP{aL: "Qing deodată tu 
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Ae dulce.../FPin-jn fun 
Jalníc ard 4e viu chinuit 


fis-1:/90en) meu a-å stia 
ge nu pot cu toate/Apele márii". 

tip aint gi acestea com^ 
dad € "nhi rei e mă ă 
luii "Nu credssm yà-nvàt 


in maate-mi,/Ochiz mei 


visători la stesua/Singurátátgii," situaţia enunţiativă së 
Stuslizeszí pe schema I Pro-II4 , prziţia interlecutorului liris 
fiind vidi, microtextual constituindu-se ca monolog. 


A 
In cea de-a doua stro 


f 
-e-mi,/Suferinti tu, dureros de dulce...") situaţia enuntiativa 
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Á,("Cínd deodată tu rásárigi in ca- 


se instituie pe baza schemei I Pro-II impr., interlocutorul 
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("tu") fiind constituit de o ipostază enunţiativă improprie: 


fn strofele trei gi patru se revine la schema situației 
enuntiative întîlnită în prima strofă I Pro-IIÁ , deci, 1a mono- 
logul interior. 25 ultima strofă, schema situaţiei enuntiative 
se complică, devine acum, greu de stabilit dacă singura apariţie 
textuală (+) umen ("ochii turburátori") în ipostaza interlocu= 
torului liric, este acesaşi ipostază ficțională a "iubitei" cu 
cea invocată în ultimul vers: "Ca să pot muri liniştit, pe mine/ 
Mie redă-măl", Din această cauză propunem următoarea schemă a si- 
tuatiei enuntjiative: I Pro-II pro/impr., ipostaza improprie se 
evicentiazd în oel de-al doilea vers al ultimei strofe: "Vino 
iar in sin nepássre tristi", fn ambele cazuri trebuie să presu- 
punem, însă, la un nivel mai profună ai structurii de adincime 


o schemă generetivá de autocomunicare: I Pro-II aut. 


at pe dous planuri; un 


struct 


nal empiric si um plan "tranacenâent", Construcţia 


aza videntiaza încă din prima strofă im care se instentisrš, de fapt, 
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s-a putut prefigura, credea, 


um model unitar de instituire a 


„ostazei enunţiative ficționale a eului în lirica erotică eti- 


nescig&na. 
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s Q. T X 


.Tuder Vianu, Figuri şi forme literare, Bâitura Ca 
Bucuresti, 1946, p.51-61; 


sa Scoaleler, 
3 


Z.Cpącit. 
y. Conceptul de model cognitiv este teoretizat, recent, la George 


Lakoff, Women,Fire,amd Dengereus Things, What Categories Reveal 
t about the Mind, Chicage,The University ef Chicage Press, 


R.C X 


.rrelu aici, forma lHzarea situaţiilor enuntiative in lirică 


reiuem, 


in im Y.l.Levin, Le statut communicatif du poeme lyrique, în 
M.Lotman gi B.A.Ouspenski, Travaux sur les systèmes de signes, 


Lo. 


Paris, Ed.Compiexe, 1976, 205-212. 


„Vianu, op.cit. 

lizám conceptele de cadre şi cimpuri referentiale în sensul 
promovate,la noi, de M.Boreilá,Con- 
i funcţionale a texteler 


e anticii integrationale 
rare& unei tipolo 


mrii la elabo 
cetice, 5.C.L., 1987, nr.3- 


oreila, art.cit. 


 Smineseu, Opere alese, vel. I-III (ediţie îngrijită gi prefa- 
Scriitori români, 


tata de Perpessicius), ediţia e II-a,col. 
Edjitura Minerva, Bucureşti, 1975. 


Stud. Laura PAVEL 
Anul I, Cluj-Napoca 


NESCU ,"DINTRE SUTE DE CATARGE» 
(analiză de text) 


Sa ciuda fluentei gi aparentei proprietăţi a semifi- 
cantului, postuma Dintre sute de catarge (apărută mai întîi 
"Sămănătorul", I, 15, 10 martie 1902, apoi în ediţia Hodog, Ain 
acelagi sn) suscită în continuare demersuri decodificatoare,cáci 
embiguităţile stilistice şi licenţele poetice par să-i escamo- 
teze universul de semnificati. 


Ca urmare, nu vom aborda o cale unilaterală de acces 
înspre resorturile a ceea ce înseamnă specificitatea acestei 
poezii - stilistic gi continutistic - ci vom recurge la conlu- 
crarea efectivă a diverselor perspective, într-o succesiune şi 
sperăm, complementaritate, nejustificată decît de urmărirea lo- 
gicii interne a textului. Astfel, luînd ca premisă teoretică 
principiile unei poetici "pînă le bruioane", după sintagma lui 
Jean Bellemin-Noel (în Le texte et l'avant-texte, Paris, 1972, 
apud Marian Papahagi, Pentru o fenomenologie a rescrierii, în 
RITE, XXXII, 1984, nr.3, p.55), vom face apel la configuratiile 
celor trei variante (cu subvariante) existente în mecanismul 
producerii acestui poem, reinterpretate mai întîi de autorul în- 
sugi într-un sever act de autocenzurare. 


In codul nostru de lectură nu vom eluda însă nici pers- 
pectiva novatoare schitatá de grupul, At în Rhétorigue de la 
poésie, (Bruxelles, 1977), aceea a posibilităţii de & accede la 
semnificaţiile adinci ale unui poem prin prisma modelului tria- 
dic imanent actului liric poli-izotopic (presupunind categoriile 
de izotopii LOGOS-COSMOS-ANTHROPOS). Plecind in acelagi timp 
pentru eficacitatea unei citiri e textului liric pas cu pas, 
evitind deci să-l restructurăm arbitrar, ne vom opri la început 
asupra primei secţiuni din două variante sensibil diferenţiate 
continutistic, dar gi valoric: versiunea cunoscută (gi recunos- 
cutá unanim ca superioară din punctul de vedere al realizării 
artistice) gi varianta Văd corăbii părăsite . Aceasta din urmă 
ne familiarizează cu un topos liric inanimat, "coritiile pără= 
site” asimilindu-se mai degrabă simbclisticii thanatclogice 
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petr 


emen- 


n st ie agent male- 
fic pe care-l deţine diada "vinturile, val rile” 
("5 : Blurile"); plutirea corá- 


ite/Vinturile, v 
t d 


Factorul care 
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în fapt, prin alternanța, la nivel fonic, închis (4)/deschis(a), 
o At’ ps LividÉ ce va fi ulterior Gepiaitë în virtutea acelei 
"coin' ecepie 6'5pcaá drum", $a specii. oë metricéi stilisti- 


ze emiBasciene. 


Trauspus int™un 45 orf aetare ^s at ?szonsntes, 
Actul de părăsire (v. verbul lasá") e ea uridwe ER lon vat,si- 
gur, mărginit gi suficient le are ca pretegoniste pe Réintele 
orbe puse dramatic în umbra catargelor, gateregatia retorică 
geolifereaz& în cea de-a doua strofă tstm-un pareleligm sjutac- 
tic aproape perfect (exceptind disleearee ín final je vers a 
aâverbului "oare", din necesităţi prozodice, ca gi ref rel in- 
versat). Apetenta eminesciană pentru vast gi indefinit spatial 
(Bagar Papu distingea o "categorie e Yepartelui" în goezie Ii 
Eminescu) se circumscrie fericit dezmárginirií {nsypg pee wivi 
cunoaşterii (corăbii) gi at existenţei (păsările călâvoare por- 
nite în căutarea unui tărîm propice, paradisiac), Ce actanţi 
lirici în cea de a doua strofă, păsările vizează în demersul lo: 
cognitiv atingerea ideslitátii, reclamată gi de către impewsons- 
lul gi ermeticul "gînd" din final, Triada pígíri - cinturifeip- 
tări - gînd ne furnizează accesul le structura de adincime a are 
ticulagiilor afective - în medierea retorică de wevelare a izo- 
fopiilor lirice unele prin altele - şi conceptuale ale poemului, 
Căci o altă postumă, Numai poetul...» pune in luminá explicit o 
aceeaşi structură ternará imanentá discursului. "Numai, poetul", 
agent propulsat în prim-planul scenariului liric prin adverbul 
restrictiv antepus, are privilegiul survolării temperaturii în- 
spre etern, spaţiul sacru în care rămîne fiind, după sugestia lui 
Gilbert Durand, emblema timpului, sacru: "Trece peste nemărginirea 
timpului ,/In ramurile gindului,/In sfintele lunci,/Unde păsări ca 
el/Se-ntrec în cîntărin, Păsările călătoare care-şi asumă condi- 
ţia subiectului cognitiv, precum în Numai poetul..., ar putea fi 


în Dintre sute de catarge ipostaze metaforice ale creatorului, 
văzut ca protagonist liric implicit de data aceasta. 


într-un sistem prozodic perfect legitimat de factura 
discursului, alternind versurile octosilabe simetrice sintactic 
în rimă încrucigată gi în structura metrică deschis (troheul , 
versurilor neperechi) - închis (aspect analizat pertinent de 


^ dux An 
apropierii", 
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lirica emini 


nile pronumelui noi in 


in lirica Lui Eminescu, in Si 


e pasaj liric inter 


i imperso- 
fa aceasta prezinta, 


Faptul devine se- 


oet 
sizabil de la cuvintul de debut, co ctia care de regulá semna- 
izează o conditionala: "De-i goni fie norocul,/Fie idealurile", 
in contextul mai sus citat trebuie însă subintgeles un "chiar" 
inaintea conjunctiei, logica internă a strofei şi a poemului în 
ancemblu impunindu-ne "citirea" subordonatei respective drept 


concesívá. 
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Statutul ambiguu pe care-l] tine verbul 


tor m&regte co: 


tareg tertului. 


ivitátii acestui verb, 


din fiecare situaţie, 


a Amps La; a es LD care 
zb Loi presupune punerea in mişcare a Gei 


uğ elemente cu funcţia de obiecte 


directe relation 


iv, in absentia uneia sau alteia; a t 


'b tot 


LG P E gl evi , 
A & ac is ca 
o 4 101 GA nga 1 
nvinutul şi funcţia celor două elemente nok&áionaie in dis- 
alurile", Entitàti ocurente f L 
GO Lmna 
ecere a&itmin- 
La Cei Gi 
ramas p ce 
ca factor intermediar, însoțesc atit 


ádindu-se in co 


culuis norocul, 


elează acest 


+ 


Be impune atenţiei un ultim aspect sti 
emarcabile ale acestei strofe, prin rasfr 


care le are la nivel continuristic. Ne referi 


tică a 


succesiunii temporale em 


dobîndirii unei organi ti aparte a timpului li; d 


cu deggj&rea corectă mesajului, După viitor 1 


d u), principala ne readuce pe axa t 


- 
tá à poesis-ului autentic, acees $ 
în tot locul/¥ inturile, YV&curli6 
de a trece la decodares ultimei stroie, GI u L 
legătură cu funcționalitatea poetică a ceLor două 
deteoctabilá este mej nature 
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in 1 Licad Së resiring 108 --. 
lur t ind et, conáucinc sublectus e stuit 
ig o continuă auto! = 
LU 
UlLtime atrofă începe printr-o negavie asimil 
lui predicativ "ne-nteles". fapt ce pare & afirma o 
tivá, in concordanță cu pesimismui, nu de împrumut; 
zbaterii întru oo 


cât structurel, al poetului: sensul z 
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Sear în cinturile demiurgice. Asocierea gindul 


o det 
= 
A 
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impersonal, nelinigtit în unicitatea sa nonumană, cu zborul - 

act eal dezmărginirii, dezlántuire paroristică gi purificatoare ~ 
o regăsim, de altfel, în ipostaza uranică s unui Hyperion aflat 
într-un demers annie similar, in plutirea sa regresivă înspre 


originari "El Vous gînd purtat de dor/Pîn'piere to- 
11". Nu intentiona í 


a ambivalentei 


doar urmărirea cit mai fidelă 


le umanitate,de normalite- 


dirnicite, "rămîne!" (de ge- 


non-dinamic poezie) deasupra 

veşnic şi haotic ay iti i cu sine. 
Superb paradox: gîndul există, dar el nu-i e accesibil nici chiar 
poetului, deţine mai mult statutul unei entitati supraumane, al 


m 
unui. dat supraindividual, i se dictează în text orestorului,dar 


transcende ("străbate") spaţiul limitat al cintului. Revelator ni 
se pare, de altfel, modul in care se uzegzá de dativul posesiv 


doar pentru “cinturile", nu gi relationat c: "gîndul". Executor 


damnat al unei forte ce-l depăşeşte, aceea a gindului autotelic, 


alienat gi el în zborul veşnic, poetul glosează sceptic pe margi- 
nea fatalitatii condiţiei sale, Mesajul ultim al poemului se su- 


x 


are, Căci dacă unele pă- 


bordoneaz& unei viziuni pesimiste func 


i 


sări survolează totuşi pămînturile gi unele catarge igi continuă 
totugi meinecate plutirea, gîndul rămîne (de remarcat şi nota de 
implacabil, sporită de plasarea principalei în primul vers al 
strofei)mereu în afara comprehensiunii umane, 


Studierea variantelor Văd co 


răbii părăsite gi Peste 
vine să confirme Anania ie unei estetici 


xiats-mi sf 


de inspiraţie fenomenologicà, Luigi Pareyson afirma, de phlda, 


calitatea scriitorului de prim cititor al operei sale, care se 
naşte deja interpretată de către autor, acesta adecvindu-se de 
fapt la ceea ce opera însăşi îi cere (vezi Luigi Pareyson, Este- 
ica. Teoria formativitátii, Bucureşti, 1977, p.234). 


Desigui, dialectica reinterpretárilor exersate benefic 
de Eminescu esupra textului său se vádegte în cel mei înalt grad 


$n 


n metemorfozele succesive pe care le-au cunoscut primele ver- 


vh 


3 
A - . 1 i ja me 
I dîn "E eres Lete 9 
x: T ‘ara ini fi alea Fara margini 
ste ialea", "Preursită este jalea"; in varianta B /Peste viates- 
J Leste YI 


ee "Si dorinţa după ele [idealurilel / 


/ apare formula 
cânturile". Procesul de sublimere şi abstractizare 


intat& este vizibil, nivelul afectiv fiind ulterior 


inerentă a discursului, 


A 

In urma gindului angoasat gi tragic însingurat se aud 
eterne "velurile, vínturile" ori "vânturile, valurile"; 
i doar coud avataruri ale destinului individual gi universal sau 
i esoterice prin asocierea cu gîndul "ne-nteles" ci, prin 
nsistenta cu care revin la fiecare final de strofá ca o formulá 
ie descintec magic, gi factori exorcizatori în cele din urnă; 
mediatori al izotopiilor lirice şi unificatori ai viziunii poe- 
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ANAT 


Ion BUZERA (Craiova), Anca VACARIU 
(Iaşi), Christian BOLOG (Cluj), 
Claudiu ARIESAN (Timişoara), Ioana 
BO? (Cluj), Liana POGORILOVSCHI 


(Bucureşti), Ana COVACIU (Cluj) 


Stud. Ion BUZERA 
Anul III, Craiova 


RECEPTÁRII CRITICE EX 


Realizarea unui act critic are, prin natura sa, valen,e 
ambigue gi ambiguizante. O istorie, chiar în salturi, a Zeen" 
rii unui mare creator e la fel de dificilă poate ca însăşi inie- 
meierea unui act interpretativ propriu-zis, echivalează astfel 


spus cu un nou sistem de receptare. Căci subiectivitatea şi idio- 


sincraziile, presupozitiile şi ideologia personală intervin copi- 
os gi aici. Cine încearcă să cónfigureze un model (Sei un model 
trebuie ,să avem în vedere pînă la urmă) al receptărilor critice 


eminesciene va fi pus în situaţia şi dificultatea de a folosi 


criterii personale de întocmire & lui. Aceasta din pricina ab- 


sentei cvasi-totale - pe de o parte - a studiilor şi cercetărilor 


privitoare la această problemă şi din pricina faptului - pe de 
-lta - cá nu te poti sustrage într-o obiectivitate perfectá toc- 


mai acum din moment ce avem de-a face cu opere critice care au la 
rândul lor o istorie. Totdeauna sîntem nevoii să alegem o cale 
lta. Acelaşi "destinatar", prezumtivu) autor al modelului, 
stincte: unul cu 


sau a 
ar închide de fapt două circuite comunicative di 
opera şi altul cu receptarea. Pentru că e imposibil ca respecti- 
vul “destinater" să nu aibă o imagine proprie despre opera în 

discuţie. Afirmăm deci că orice studiu despre receptarea operei 


eminesciene intră în istoria acestei receptári. 


După acest învăluitor gi încărcat de parti-pris preambul, 
ţinem să ne precizăm intenţiile: Urmărim configurarea unui ast- 
fel de model al receptării - inevitabil limitat - bazat pe formu- 
larea cîtorva paradigme. 

A vorbi despre receptarea critică a lui Eminescu înseamnă 
în mare măsură a vorbi chiar despre opera lui. Aceasta contine 
toate receptările posibile, îşi conţine aşadar istoria viitoare. 


critică serioasă intenţionează însă încheierea 


Orice receptare 
cu opera. Uneori o astfel 


unui contract pe termen cit mai lung 
de intenție poate fi contracarată de alta exact opusă, istoria 
receptării operei eminesciene fiind pe mari porţiuni încărcate 


de diverse "querelles". 


Opera eminesciană a devenit şi-n acelaşi timp n-a devenit 
"obiect familiar al agteptárii". Un motiv este şi acela că mari 
porțiuni ale operei au rămas mult timp necunoscute. Putem spune 
‘oR starea de perpetuă deschidere gi calmul aşteptării se unesc 

de cele mai multe ori în cursul receptărilor eminesciene, Cri- 

ticii români (gi de ce nu?- cei străini) n-au obosit niciodată 

în exerciţiile lor de uimire în fate continentului eminescian 

exerciţii care apar şi în cele mai sobre analize. 


în consecinţă, nu se pot aborda nici pe departe toate 

aspectele tinind de receptarea critică eminesciană. Receptarea 
critică este numai o parte 4 receptării propriu-zise; aici mai 
intrând printre altele: a) editările, lucrările filologice, comen~ 
tarii textuale şi de stabilire a textului, de periodiza.e; b)ori- 
ginala receptare pe care o găsim la versificatorii post-emines- 
cieni, le epigonii de ieri şi de astăzi; c)receptarea lectorilor 
obişnuiţi; istoricizati, medii şi care nu sînt evident interesaţi 
de marile structuri, ci rămîn în general la nivelul citorve poeme. 


Considerăm că in cazul lui Eminescu se poate vorbi de ni- 
vele ale operei spre care se orientează prioritar receptarea: 
1) nivelui fonologic, cel al rimelor şocante, al dispunerilor 
eufonice, al: muzicalitatii şi armoniei eminesciene; 2) nivelul 
organizărilor textuale şi macrotextuale: intră aici poemele foar- 
te comentate cum sînt odă în metru antic» Luceafărul, dar şi dis- 
cutii mai generale privind disocierea antume-postume s, periodiza- 
rea creaţiei etc.) 3) nivelul operei ca întreg care 8 obsedat un 
întreg şir de generaţii (trebuie să includem în această secţiune 
ediţia Perpessicius, discutarea facsimilárii sau fotocopierii ca- 
ietelor poetului, considerarea operei ca un continent, imaginea 
totalizantă a creatorului Eminescu) 4) nivelul încadrării într-un 
curent (romantism, cu nuanțele lui, post-baudelairianism, moder- 
nism). Acestea sînt cîteva din ideile ce vor institui în cursul 


evoluției receptării eminesciene ađevărate paradigme. 


. Comentariile receptării (fatalmente in racursi) sînt făcute 
de diverşi critici pentru a le folosi în demonstraţii proprii. 
Numai în două articole - după ştiinţa noastră - se iau efectiv 
în discuţie probleme privind receptarea critică eminesciană: 


- BO = 


` — 
stat romantic. Afirmă chiar cz in inui "ade- 

vărat paradox eminescologic, unic, probabi in inti is- 

torie a literaturii forțarea unui 

mare poet să intre ecit acel al vre- 

mii sale" şi că “a avut loc în cultura română o recep 

să a lui Eminescu prin romantism", Va recunoaşte însă c - 

cianismul e un "romantism fundamental”. La fel de argumentat i. 

Manolescu, de pildá, sustine Emines in romantis- 

mul propriu-zis, Preocupat de ntism/ ernism, d 

ticul depisteazá la Eminescu teriul tradit l . 

de concepere a poeziei: "Este erat 

este exclusiv un poet liric gi cá el nu fece inc P 


emul 

Le", pre 
rinta lui Eminescu pentru conte pezi. Dar Nichit t s- 
cu afirma: "Eminescu este cel mai dificil p român si cel mai de 


ne-nţeles"r 


Ke 30531311 peir 
eruealul carela 


Schema organică prin in! 


comenta Calinescu 
i 


în Läece "universu- 


t 
treaga materie eminesciană era una roman 
lui în semicerc" a fost înlocuită cu altele care sînt şi ele în- 
t 


e de apriorism: i”aginea "cercurilor deschise, spiralate 


star 


mei ales poeţii, prozatorii, se 
receptarea eminesciană. 0 posibilă 
cea a prezentificării, a abordării critice cit 


în poetul Eminescu cea mai frumoasă înfăptuire pînă astăzi, Că- 


linescu e cel mai "imenentist", el a formulat foa 


Edgar Papu, un critic prin excelenţă imanentis 
ceea, ca şi Goethe în Germania, Eminescu la noi depăşeşte dome- 
e 


niul delimitat al poeziei şi devine o expresi 


ce tine de noţiunea unicului", Acelaşi critic după ce sustinuse 
incedrerea lui Eminescu într-un anume vel romantic, afirma cu o 
uşoară oscilație în funcţie de necesităţile demonstraţiei: "Sub 
un atare aspect, Eninescu se dovedeşte a fi cel mai plin şi cel 
mai dens dintre romantici, depăşind chiar cu mult aria romantis- 
mului", Constantin Noica propune o receptare a operei ca totali- 
tate, relevind importanţa celor 44 de caiete-manuscrise emines- 
Gene, Pledează pentru depăşirea "odihnei spiritului românesc" 
întru G.Călinescu, cel care "a rămas pind la un punct un ale- 
xandrin",. LE 


^ 
Intreaga carte Eminescu sau gînduri despre omul deplin al 
culturii româneşti echivalează cu o judecată absolută. Gama a- 


espre Eminescu e foarte mare. Ne vom mul- 
opinii. ale unor ne-critici: D.R.Popescus 

minescu este un cuvint in care încape o patrie", Ileana Mălăn- 

Thomas Mann, aş putea spune că fără 


parafrazîndu-l pe 


d 
tea fi 
s 


concepută cultura noastră", Nichita Stă- 


inul limbii române". 


m $ e w £ ` 
Eminescu n-ar put 


ca noastră într-adevăr un "etalon 


rima unul din exezeţii poeticii.Cri- 


cei care l-au receptat au sim- 


o B 


nimic nu e prea mult, cá despre ei 
In plus sau ca un corolat,aproape 


Eminescu mai mult decît poetul. Recepta- 


cu e o cale regală a culturii noastre. 


Theodor Codreanu, 


nească, 1984 
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Umberto Eco, Lector in fabula, Serma 
Lector = , 


récention, Gallimard,1978 


Da Oil e 


D.Cmrecostes a shordat opera eminesciană din oer 
ă 


variate, printr-o cercetare rigurossă gi profundf, adáusind în 
bibliografia critică, alături de Titu Malerescu, G,.Ibrüilesnu, 


Mihai] Dragonireacu, E.Lovinescu, Tudor Vianu. G.C linsascu, con- 


sideratii importente şi semnificative asupra marelui 


Exegeza eminesciană a lui Caracostea vizează gi resta- 
biliree acordului dintre viaté şi operă, Este interesant de urs- 
rit modul în care D.Carecestes tratează problema persenalitátii 
lui Emiresou ase cum se eglináegte ee $n epază, spre deosebire de 
criticii care au aşezat hotare între om gi creaţia so artistică. 
Aatfel, Mihail Dragomirescu afirma că între viața gi personalita- 
tea poetului şi epera sa literară nu se pot stabili legături, D. 
Caracostea accepta acest punct de vedere, nu numai al lui M.Dra- 
gomirescu, dar şi al altora, numai ca "e reactiune firesscá inpe- 
triva unor exagerári care se dădeau drept gtíintü" la inceputuri- 
le istoriei literere. 


Studiul Personalitatea luí Eminescu? conturează concep- 


tia metodolegică e criticului: "Intre biografie gi operă stă per- 
sonalitates, care nu poate fi lămurită deplin decît prin centro- 
lul reciproco al anindurora. Un amănunt biografic capătă valoare 
istorică numai atunci cînd intră ín geneza unei plăsmuiri, Si 
pentru că din câţi factari genetici pot fi puşi în legătură cu 
viata, ecela care hotirdgte este personalitatea, aici aven faptul 
istoric primordial, care sa cuvins să fis lămurit. Aici este foca- 
rul către care converg toate amănuntele vieţii, de aici pleacă le- 
turile unghiului care cuprinde în e unitate largă Intreaga creatiu- 
ne a poetului: conceptii,zotive, limbă, stil, in ce au mai indi- 
vidual", Pe baza cercetării factorilor de ordin genetic gi a er- 
presivitatii operei literare, Caracostea precizează rolul perso- 
nalităţii ca factor mediator între biografie şi operă. "El simte 
deosebirea de substanță dintre eul biografic şi eul peetic, adevă- 
rul că ipostaza creatoare nu se suprapune sirguincies peste date- 
le existenţiale ale auterului, ci doer se resimte de influenţa 
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Intr-e períosdÉ în care Mihail Dragomir 


Ceracestes afirma, cu 


oí dintre persenalitatea 


ului său. şi eperă "e 


k 


= f a. T 
secundar Cexterm, 


pre definirea oer 


D e masurt e Nt 21,0 
lui Eminescu te ale personalităţii poetului 
Caraceatea canchide cá "vig 


Interpreting 


(postului n.n.) este de e fi cu eaența poeziei i 


"putem să-l privim pe tip upan repre 


op simbel al creativi 


^ 


Caracestea precizează sensul simbolurilert "E vo 
acele icoane, figuri emenegti, aspecte din natură în care 
a întipuit e valoare deosebit de scumpă. Cristalizind in 


Ki agantat nmi 
ter central 82 


zor e întreagă preatgiune, ele en un caras 


ve a 
4"", Din 


shemate să dea postulu 


Ada 
tiva 


să ceords le consta personalitatea pestii 
Caracostea revine asuprea unera dintre ele în analiza simboluri 


Ë 
P 
x 


care-l caracteriza pe poet se svidentie 
$n fiinte lui puternicÉ" & preletarului, care 
le pentru a "zdrobi" "orjnduisla cea crudă gi 

Xrul Eminescu se dovedeşte cetăţean al timpului 
tudinea faţă de aspectele societăţii în care 
simbel el titeniemu ui rove- 


ermediul proletarului, 
Impáratul, "yirful mindru al celer ce apasă”, crede spre 
aessebire de proletar, în fatalitatea răului în lume, în persisten~ 
ta nedrepthtii gi minciunii. Meditatiile împăratului detronat în 
tabloul final, asupra deatinului umanităţii sînt sceptice gi pe- 
gimiste. Filosofia Cezarului se reduce la aforismult "O4 via al 
mortii-eterne e vista lumii-ntregi". Dar această filosofie este 
pusă de Eminescu în poem pe seama împăratului. Se poate afirma 

că notele de pesimism rezultă din revoltă, din imposibilitatea 


poetului de a accepta o stare ae lucruri, o anumită intecmire 5e- 
cială nedreaptă. 


Scenele de iubire, încărcate de sisboluri, demonstrează 
eft de mult a iubit Eminescu valorile wietii. Semnificativ pentru 
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ale este faptul că în centrul idile- 
In înfruntarea dintre cele deuă 
, oricît l-ar 


definirea personalităţii s 
ler stă “icoana fiinţei iubite”, 
simboluri mitice din Venere ai Madoná, fiinta iubită 
fi dezamăgit, rămîne 4gfintd prin iubire”, "icoană preanărită”, 
ridicat& pe piecastelul sufletesc al poetului. E vorba de o "pros 
mărire pe plan absolut". vitalitatea sa a învins nu numai în 
"restaurarea" propriei fiinţe, ci şi în ridicarea iubitei, ca 
valoare supremă a vieţii. Criticul George Munteanu sre unele re- 
Serge faţă de convingerile lui D.Caracostea: "In finalul poemi- 
este din nou înălţată pe un piedea- 

i romanti- 


tarea aceasta reprezintă 


lui Venere şi Madonă iubita 
tal, într-adevăr, prin momentana acceptare & convingeri 
ce despre sfintenia dragostei; însă inal 


identificare cu idealul de dragoste al poetului? 
le 


o necondiționată 
răspuns atît de sigur ca al lui Caracostea” . 


E greu de dat un 

Convins "cá întreg sufletul (poetului n.n.) e părtaş la 
Caracostea afirmă: "In mintea tuturor rămîn ne- 
crăiesa din poveşti in 
ericire din Dorin- 


puterea iubirii”, 
şterse dulcea minune din Floare albastră, 
ochii căreia toate basmele s-adunk, visul de f 
ta, vraja îmbietorilor codri de fagi si icoana $ndrágostitilor 
în Păt-Prumos din tei, reluată în Povestea teiuluinil, Cercetínd 
personalitatea lui Eminescu, criticul constată: "Atít prin puter- 
nica vitalitate sădită de el, si vădită în portretul lui fizic, 
cît gi prin intelect, temperament şi întreg felul de a simţi şi 
de a lucra, personalitatea lui Eminescu, in ce avea mai adînc, e 
caracterizată printr-o sete nemărginită de afirmare a vieţii, în 
toate domeniile, pînă la limita la care e îngăduit să se incorde- 
ze firea omenească. In lipsă de alt termen, voi nuni această ne- 
săţioasă afirmare t ndinta către nemărginit, setea de absolut” 
Iubind valorile vieţii, dar negăsind în ele “granitul absolutului? 


poetul se revoltă în faţa mărginirii fiinţei omeneşti, 


Interesul lui Eminescu pentru istorie s-a manifestat de 


timpuriu. A studiat istoria în profunzime, în timp şi spaţiu. 


Patriotismul eminescian transpare din evocarea imaginii 
voievodului Mircea cel Batrin, simbel al trecutului istoric gle- 
rios: "spaţiul nostru, pămîntul acesta în care voievod, oştire, 


codru, rîu, ram sînt un singur suflet, un tot nebiruit" ^. In a- 


ceasta vede Caracostea "triumful viziunii organice în poezia noas- 


trÁ", 


Constatînd decăderea morală a comtemporanilor săi, Emines- 
cu, care cunoştea, iubea şi cinstea faptele de vitejie si 
tea naţională a strămoşilor noştri, încearcă să influenţeze socie- 


tatea timpului său, evocînd e personalitate istorică simbolică. 


Preamărirea înaintaşilor este în Epigonii un simbol ce- 
lectiv, pe care poetul îl creează pentru a readuce in prim plan 
"vechile avinturi". inaintagii capătă "proporţii mitice", concre- 
tizind “nevoia de a face din valori ale trecutului artistic pur- 
tătoarele unui anume destin"l^. 

Eminescu sides în scrierile sale nestematele firii lui. 
Simbolul face din poezia lui"e continuă actualitate, semn că îm- 
plinegte nu numai o funcţiune estetică şi aocială, dar gi una vi- 
talí", Simbolurile, ca "imagini totalizante", evidenţiază aspects 
ale personalităţii viguroase a poetului, marcată uneori de lupte 
dramatică cu pesimismul. 


D.Caracostea aşează simbolul eminescian ca piatră la te- 
melia recunoaşterii unor trăsături fundamentale ale personalităţii 
lui Eminesen, selutienind preblema disputată de critici a centi- 
nuitítii scriitorului - em in operă. El propune o viziune modernă 
în sensul căutării vieţii poetului în operă, adeptind programul 
investigației genetice, ceea ce-i permite o explicare cauzală a 
eperei în care răzbate personalitatea artistului, 


KOTE 


1)D.Caracostea, Personalitatea lui Eminescu, în Studii eminesciene, 
Bucureşti, Editura Minerva, 1975, p.lll. 

2)Titu Popescu, D.Caracostes - un critic moders, Editura Minerva, 
Cluj-Napoca, 1987, p.23. 

3)D.Caracostea, ep.cit., p.114. 

4)Comunicare prezentată de D.Caracostea la Academia Română cu pri- 
lejul comemerárii unei jumătăţi de veac de la moartea poetului. 

5)D.Caracostea, republicat în vol. Studii eminesciene, Bucuresti, 
Minerva, 1975, p.135, 

6)ib., p.135, 
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d 
imaginar eminescian: cel dintîi vers al poemului Me- 


ea că printre nouri s-a fost deschis o poartă", 


r 
depăşeşte prin semnificaţii un simplu exerciţiu anamnetic. Nu 
e vorba doar de primul vers dintr-o poezie românească răzbind 
din adîncurile unei memorii*; el poartă, de data aceasta modela- 
tă in substanţa Logos-ului, o imagine atît de dragă intre di 


ul 
gîndiri a lui Eliade. Există aici, credem, dincolo de apropie- 


aţia literară eliadescá), 


tea unor coordonate comune ale lor, premisele discutárii contri- 


buţiei eliadesti si e semi? iilor acesteia 


fic 
loglei. Eterogen& prin varietates tipurilor de 
° 5 


ticuleazš (recenzii, interviuri, conferinţe, studii, schite 


nografice, fragmente epistglare, romane şi nuvele), viziunea lui 
Eliade asupra lui Eminescu se vádegte, din perspectiva uuei ne- 
cesare situdri în interiorul orizontului său de gîndire, de o 
mare şi nebănuită coerenţă, avînd consecinţe dintre cele mai tul- 
burătoare. 


FÁrá îndoială, luînd în considerare numai paginile consa- 
crate lui Eminescu, se pot stabili cîteva puncte de convergenţă 
ale acestei viziuni cu exegeza unor nume de referință ale emi- 
nescologiei. De Călinescu gi de abordarea tematică din volumul 
Vial Operei lui Mihai Eminescu se apropie Eliade mai ales în 
Insula lui Buthanasius; unul din studiile ce aveau să se dove- 
dească dintre cele mai fecunde în demersul critic arhetipal de 
mai tîrziu, O altă prezenţă critică, tot “explicită”, în pagini 


+“ + 


ce se vor o recenzie dar se dovedesc a fi mai mult decît atît 


(Eminescu = sau despre absolut), este Rosa del Conte care ne 


trimite, indirect, le posibile afinități ale lui Eliade cu vi- 
ziunea lui Caracostea, în virtutea termenilor in core cefinen 


aceste personalitatea poetului: "tendinţa către ncmárginit, se- 
tea de absolut’, Recunoscind in creaţia lui Eminescu si Cenoens 
interventii în "universul mental europeen" r ute să distrugă 
formula "unui geniu latin redus la citeva atritute cum ar fis: 
eLeganta,. echilibrul, claritates"®, Eliade regăseşte poziţia lui 


Vianu din capitolul ultim al Poesiei lui Eminescu: se află în 
originara, mitica Dacie a poetului aceeaşi metamorfoză de model 


cultural pe care criticul o surprinde în accesul = graţie iden- 
tităţii temeiurilor fiinţei cu stările pregerminale ("Ç Ti ginee 

lucrurilor gi coincidenta contrariilor", "fluxul lucrarilor ina- 
inte de diferentierea gi inchegarea lor"?) ^ la sonele abieale 


ale acesteia, vestind mari regegerări culturale, Subliniind nu 
o dată "sentimentul tragic al existenţei”, "concepţia tregi 


asupra existenţei” proprii poetului gi structurii paradoxale a 
'sonalitáítii salet’, viziunea lui Elisde se întilneşte cu una 
dintre cele mai profunde exegeze ale creaţiei eminesciene; avem 
în vedere definirea de către Ioana Em,Petrescu a "nucleului ope- 
rei eminesciene” drept “sentimentul tragic al existenţei", din 
perspectiva căruia "optimismul" si "pesimismul" poetului isi 


"pierd sensul"ll, 


Situarea du dedans nuantjeazd însă demersul interpreta- 
nti 


tiv eliadesc. Avind in coincider 


piu dinamic de structurare ca 
š viziunea lui Elisde proiectează un destin mitic sur- 
prins în cîteva ipostaze fundamentele, "Geniu E prin ex- 
celenţă, Eminescu dezvăluie însă o dialectică a contrariilor ce 
ia în jurul ei cîteva teme si idei-forţă ale gîndinii 

iadeşti: dialectica şi misterul cemuflărit sacrului, trans- 

cenderea Timpului gi accesul la Eternitate, "omul univerzal" 


"noul umanism", Rareori "a interpreta" creaţii eminesciene ia 


pentru Elisde forma unui discurs critic prepriu-zis; acelaşi lu- 
cru se întîmplă şi cu ceea ce reprezintă în mod obişnuit o re- 
frame oa e kan? =š + Š 

cenzie: hermeneutul nu ezită s 


le, mai cu seamă sis Timpului. Demersului critic propriu- 


avaliul hermeneutic gi mai cu seană conclu- 


ar în gînduri filosofice unde semnificaţia onto- 
logică este singura care contează; pătrunderea în spirituslita- 


tea eminesciană este o operaţie mentală ce rosteşte numai mari- 
le adevăruri ontologice ale acestei spiritualităţii, "Coexistenta 
contrariilor" definitorie pentru geniul poetului va dezvălui ast- 
fel pentru Eliade identități structurale cu arhaice comportemen- 
te ele omului ivite din raporturile originere ale acestuia cu 
ființa cosmosului; sînt atitudini pe cere le cemuflează persona- 
litatea lui Eminescu ce-şi află astfel noi căi de racordare la 


universalitate, 


O asemenea ipoteză a destinului mitic camuflat de poet 
presupune însă sesizarea semnificatiilor pe care le degsj& coe- 


surprinse în solidarita- 


renta liuntrici a unor teme 


tura entinomică a 


ale Cosmosului, insula 


a, imutabilá 


c 
peradiziacÉ""", Nu întîmplă 
Lei insulei este acela aproxi 

E 


impului ^, altfel spus, convertirea lui nunc f 


camuflată în fluxul temporal. Recunoaştem cu uşurinţă iden- 
titatea structurală a imaginii cu paradoxul hierofaniei: "De 
fapt, orice hierofanie, orice manifestare a sacrului $n lume es- 
te o ilustrare a "coincidenţei contrariilor": un obiect, o fi- 
int&, un gest, devin sacre - cu alte cuvinte reuşesc să trans- 
cendă această lume - continuínd totodată să fie ceea ce eu fost 
întotdeauna pînă atunci, un obiect, o fiinţă, un gest. Acestea 
transcend lumea, participind totodată la această lume 16, Pe a- 
ceste coordonate, dialectica Eternitate (sacru)-Timp (profan)va 
conferi, lărgindu-le cantinutul, "pesimismului" gi "optimismului" 
armonizate în personalitatea poetului sensuri proprii gîndirii 
lui Eliade: "Mă apropiam de Eminescu - mărturiseşte Eliade reme- 
morind o conferinţă din 195017. 


fluentele" şi "sursde" (în care nu prea cred). S ncercam sÁ sta- 
$ p 


ca indianist. Nu discutam "in- 


bilesc o paralelă între două "sisteme paradoxale": pesimismul 
filosofic al lui Eminescu şi extraordinara lui prezentă in con- 
cretul istoric românesc (care-l face cel mai profund gazetar po- 
litic al epocii sale); poziţia "paradoxală" a filosofiei indie- 
ne, în primul rind Vedanta, afirmind pe de o parte irealitatea 
lumii (maya) gi acceptind, pe de altă parte, structurile socia- 
le tradiţionale, chiar şi "Cultul idolilor”. Gindirea indiană a 
rezolvat aparenta contradicţie, postulind cele două perspective 
(hic et nunc gi in aeternum) drept trepte ontologice. Deşi nu 
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lune orientală, a poetului cu valoarea unui simbol într-o mi- 
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tinomică = ental 21 latinitatii" la o singură fa- 
tet a sa, şi sterilizantă prin cultul formelor cla- 
e şi echi 
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turi gl neptunice, ju Kaf 
si brune geografia şi mitologia unei Dacii 


ru acest “expanding Universe" ce 


surprinsa, structura"geniului latin" 


deschiís innoirilor prin întîlnirea şi valorizarea unor noi spa- 
fii culturale poate fi recunoscută $n cea a "noului umanism” 


circuhscris de întîlnirea omului occidental cu culturi extraeuro- 


: a a 


redobîndi ceea ce era accesibil încă înainte de istoria s 
2 


a 


, ^ 
ela a lumii"^",. In măsura în care "întîlnirea cu o lume străină 


u 
aduce cu sine (...) experienţa unei structuri religiosse", iar 


m 


a 94 = 


paritiile exotice, primitive şi arhaice, 
vor putea fi considerate "într-o zi 
coincidenta contrariiior din 
a să-l întrupeze ge- 


enituziasmul "pentru a 
intiinirile cu "ceilalti" 


za un nou fel de religiozitate" ~, 
tura pomului universal, aga cum tinde 
investeşte personalitatea poetului cu sta- 
ologie vie a omului. contemporan pur 
Aceasta cu atît mai mult cu 
regăsind vechea în- 


"struc 
niul lui Zminescv" 
“tutul unui simbol într-o mit 
tind mari promisiuni sotertelogice. 
ae situare in univers al poetului, 
poate oferi, în gîndirea lui Eliade, modelul 
asele omului societăţilor contemporane . 

ic şi, în egală 
evine, 


cît modul 
telepciune indică, 
salvator pentru an£o 
Canuflind un străvechi comportament mit 
atitudini proprii unei mitologii vii, Eminescu d 
rtamentului nostru 


sgte, sub acelaşi semn al căutării unor di- 


n 
mitic camuflat, fir 

„-siuni ale Timpului. ce ne sînt refuzate în fluxul cotidian al: 
vrenii. Prin "dreptul la Bternitate"^? pe care îl dobíndegte spi- 


ritaklitatea românească în înfruntarea cu 


Bliade, element constitutiv al compo 


“teroarea istoriei", 


Sainescu devine cimensiunea însăgi a Eternitátii pe care o poartă 


fiecare dintre noi. Pe de altă parte, poetul emblematizează efor- 
ale oamenilor societăţilor contemporane, de a 
iti pe Eminescu înseamnă accesul la alte 


oeren într-un timp imaginar 


“urile noastre, 
transcende Timpul. À-1 c 
coordonate, suatrase devenirii, pătrun 
regenerator al fiintei. Dar, ne atrage atenția- Eliade, a-l citi 

pe Eminescu mai înseamnă şi altceva: "Recitindu-l pe Eminescu,ne 


reintoarcem, ca într-un dulce somn, acas Pentru o biografie 
e sale exemplare, făcînd recognosci- 


s! 29 


văzută în momentele şi aspectel 
bile atîtea şi atîtea avataruri ale traseelor odiseice ale fiin- 
Gel către be&titudinea propriului centru şi pe parcursul cărora 
Ulysse e confruntat nu o datë ou probe ale labirintului, a-l (re) 
citi pe Eminescu este - ne lasă să înţelegem Eliade - camuflată, 


initfistici i^gire din labirint. 


Din acelagi statut simbolic se vor împărtăşi Eminescu şi 
în consonanţă cu reperele 


creaţia sa şi în romanescul elisdesoc, 
Cuplul adamic 


fundamentale ale totalit&tii gîndirii lui Eliade. 
Andronic-Dorína din Sarpele regăseşte insula lui Euthenasius nu 
peisajul paradisiac - imaginea aparține dimensiunii u- 


atît prin 
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vircea Eliade, Eminescu - sau despre absolut, in Mircea Eli- 
ade, Despre Eminescu şi Hasdeu, 9p.46-54, 

V.D.Caracostea, Personalitatea lui M.Eminescu, în D.Caracos- 
tea, Studii eminesciene, Editura Minerva, Bucureşti, 1975,pp. 
128-131, 

Lircea Eliade, "Latina gintí e regină". Camoens şi Eminescu, 
în Mircea Eliade, Despre Eminescu şi Hasdeu, pp.29. 

V. Tucor Vianu, Poesia lui Eminescu, Editura "Cartea Româ- 
nesscá" f.a., p.149. 

Y. Mircea Eliade, Eminescu - poetul neamului român, loc.cit., 
pp.36 şi 40. 

Y. Ioana Em.Petrescu, Eminescu. Modele cosmologice si viziune 
ocetici, Editura Minerva, Bucureşti, 1978, pp.16 si 19. 
YXircea Eliade, Eminescu - poetul neamului român, loc.cit.,p. 
Mircea Eliade, Insula lui Euthanasius in Despre Eminescu şi 


Hesdeu, pp.14-15. 


ibidem, p.19. 

Ibidem, "p.19. 

Mircea Eliade, Mémoire I.1907-1937. Les promesses de 1'équi- 
nove, Editions Gallimard, Paris, 1980, p.358. In Notă despre 
geniu (in Mircea Eliade, Fragmentarium, Vremea, 1939, pp.13- 
14), Eliade defineşte geniul în funcţie de aceeaşi dialecti- 
că a contrariilor din structura hierofaniei: "Geniul, faţă 
de condiţia umană, este "cu totul altceva". De aceea fragmen- 
tele neinspirate, inerte, mediocre, din opera unui mare cre- 
ator ne ajută mai bine să înţelegem fenomenul geniului. Căci 
asemenea fragmente ne atrag atenţia asupra paradoxului ge- 
niului: pe de o parte el este "cu totul altceva”, iar pe de 
altă parte el este intocm&i ca ceilalţi (mediocru, inegal, 
plat, etc.). Paradoxul acesta ne aninteşte situaţia sfintu- 
lui in lume: desi nu mai participă la concitia umană, sfin- 
tul continuă să rărînă între oameni, asemenea lor. El mănîn- 
că, deoarece, umblă, vorbeşte întocmai ca ceilalţi aameni. 

Zl este inteligent sau stupid, talentat sau netalentat, cul- 
tivat sau ignorant, frumos sau bătrîn - întocmai ca restul 
onerírii - deşi starea de sfinţenie transcende gi anulează ta 
toate aceste calificări ale condiţiei umane. Sfîntul este şi 
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Ibidem, p.54. 
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a elaborat aceast& metafizică e spiri 


crisori. Dar, pe de al 


serie de rituale prescrise de t 
revendica. Shankara (dar nu numai el!) vorbeste 
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i cea relativă sau istorică. Mi s-a 
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această paralelă indiană, nu pentru ca 


"oaradoxul" creativ 
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Symbolisme religieux et valorisati 
goisse, în Mircea Eliade, Mythes, reves et 
Gallimard, Paris, 1957, pp.60-77. 


28, Mircea Eliade, "Deasupra tuturor 


Mircea Eliade, Despre Eminescu şi 
reea Eliade citat de | 


30, Sorin Alexandrescu, Dialectica 


5 i E, ÎN e ei 


^ 
| 


în Mircea El 


ade, Le ţigănci si alte povestiri, š ra pentru Literatură. 


nici 


noastere suspendată doar în filosofie, ci o “structu 4 intelegatoa- 
), cu operatorii respectivi, acoperind o 3 


căutărilor din 


a descoperi în istoria filozo 


"ara gä 


ele unei atari desévi Platon, Aristotel, Au- 


probeze antecede 

ustin, Toma de Aquino, Pascal, )eescartes, Leibniz, Hegel. Toţi ra- 
q D 3 s 6 ç 

diogra 


te, 


cu temeinicie gi "anexa 


in modalitatea specifică lui Maica a “despa 
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cele 44 caiete ale poetului, Miracolul acesta l-au întîlnit gi al- 
ţii în treacăt, Dar e bine să spunem fiacare povestea de la înce- 
put" (Eminescu sau gînduri despre omul deplin al culturii româneşti, 
Editura Eminescu, Bucuregti, 1975, p.20). 

gi cu inimitabilui său dar al rostirii, Noica a pornit să 
ni-l povestească pe Eminescu aşa cum nu-l ştiam, făcîndu-i astfel 
cel mai mare serviciu de aşteptat din partea unui exeget: în cumpá- 
na unor vremi 1-a redistribuit - îmbunătăţit - pe Eminescu, prime- 
nindu-i imaginea gi dÉruind tuturor o nouă portiţă de acces spre 
entuziasmul analitic, 


Noica ne spune de fapt trei lucruri exemplare despre Emi- 
nescu: cine este? ce ne învaţă? gi cum poate fi resimţit mereu ca 
model gi bună "provocare"? 


Mai întîi, Eminescu este un geniu "înrudit cu fiecare din- 
tre noi", la întîlnirea cu care simţi “vibrația întregii ființe". 
Lucrul e ştiut gi repetat. Meritul extrem al lui Noica este dar de a 
descoperi formule originale de caracterizare a recunoscutei genia- 
lit&ti. aproape incantatorii, psaltice, încît ti se lipesc definitiv 
de suflet. 


Caietele eminesciene impresionează nu doar prin comorile 
reţinute sau posibilele sisteme filozofice sugerate, ci prin tot, 
prin "spectacolul acesta extraordinar pe care ţi-l dă o congtiint& 
de cultură deschisă către tot" (op.cit., p.21). Insemnările tenace 
apar ca "notele sale de călătorie în împărăţia spiritului. Să le 
laşi legendei şi pe ele? (op.cit,, p.93). Nu! Pentru că Eminescu es- 
te, ca gi Goethe pentru germani, "conştiinţa noastră mai bună” (op. 
cit.,p.48); este un arheu al ethosului românesc deoarece i 
manuscrise zace o posibilitate modelatoare bine definită; este, în 
fine, un semădă., "un om care dă seama de lucruri gi de limbă" (op. 


eit.,p.55) 


Nu e 


Apoi disciplinarea sinelui întru suferința de a nu gti tot, 
x 


să ajungi a resimtí exemplul eminescian ca o lecţie stimulatoare sau 


chiar ca o provocare la un alt salt record, Tineretul trebuie să ie- 


să din idolatrie: "dar s-ar putea să pună în loc mai mult, un om de- 
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plin, educator" (op.cit,, p.87). 

Nu ştim alţii cum au reacţionat, dar Noica şi-a însuşit 
tacit pilda acestui Eminescu "al vredniciei şi sănătăţii spiritua- 
le", devenind primul său învățăcel, coplegit definitiv de cele şap- 
te-opt mii de file, dar fericit şi recunoscător că i s-a hărăzit în 
marginile culturii naţionale o "devenire întru iubire”. Cuvintele 
sale proiectate către Eminescu sînt mai mult acte de încredere şi 
gratitudine, decît trengári critice. 0 dragoste totală, cuprinzând 


cosmosul întreg şi oscilind 
telor Liceului Gb.Lezár din 
zice injelepciunea satului. "Ba sta", zice 
tate. Căci stă cîteodată lumea într-un drăguţ, aga cum stă lumea 

noastră în drágutul de Eminescu" (Jurnalul de la PÁltinig, ed.cit., 
p.110) - şi filiali "de la el inveti pe viu, ca de la un frate mai 
mare, sfînta sete sub care egti dator sÁ trăieşti, dacă nu-ţi iei 


în deşert viata si înzestrarea" (Eminescu sau ginduri..., ed.cit.»s 


p.65). 


între patern,-ca-n dedicatia scrisă fe- 
Sibiu: "Nu stă lumea într-un àrigut", 
fata. Si fata are drep- 


— 


Invitatia aceasta delicată adresată tinerilor dornici să- 
şi "príjeascá creierul le c eminesciene" trebuie simțită gi 


al: "ne-am bucura să apară, în faţa 


ca o provocare la eroism cultural; 


ar, care 


curajul de a spunet 


manuscriselor un tînăr contes! 


"In fond, Eminescu nu e decît atît. Ar fi 


hc 
prindere gi belşug de idei pe cit 
p.87). In altă parte, pe marginea 


taţii în limba germană 
le descifreze nicicum: 
âcă atunci "cînd unui popor + se 
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face un asemenea dar, 
cu tot". 

Treptat Eminescu s-8 dovedit atît de conform modelului cul- 
de C.Noica, încît începi să te întrebi decă nu cum- 


tural preconizat 
ndelung căutat "uomo uni- 


va tocmai "schiţa" caracterială a acestui î 
' i-a imprimat lui Noica - S posteri- 


versale în versiune românească! 
unele din direcţiile cer- 


ori - într-un fel de insolit post-cronism, 
cetărilor sale. 


&stázi" serie cu neascunsí amărăciune cărturarul de la Păltinig,cu 
o rar întîlnită le el umbră a deznádejdii, surdă şi scrignitX: "Re- 
feratele unui poet $i pot lăsa indiferenti. Poezia singură contează 
(completează), nu-i eşa?", 

Popasul din urmă pe tărîmurile culturii naţionale i-a fost 
dat lui C.Noica în pragul spirituel al Ipotegtiului, unde s-a imp} 
nit (lăsînd totuşi un "rest" de gase caiete!) una din cele trei mari 
năzuinţe ale cugetului sáu, pentru care se temea că s-a zbătut în 
van: "La lpoteşti se află în sfîrşit (s.n.) facsimilate sí sînt ex- 
puse caietele lui Eminescu. E drept - scrie el $ncheindu-si menirea 


arborii nu cresc pînă la cer dar cerurile noastre sint cele ale lui 
Eminescu”, 


Aga cum descoperirea si "lansarea" lui M.Eminescu rămîn me- 
ritul lui Titu Maiorescu, cum Viaţa şi Opera sînt legate de numele 
lui G.CÉlinescu, cum editarea scrierilor o evoci spunînd Perpessi- 
cius, isprava culturală a caietelor gi reformularea modernă a simpa~ 
tiei faţă de Eminescu le vom asocia cu entuziasmul neliniştit al lui 
Constantin Noica. 


Iară noi? Noi ca Noica - la porţi eminesciene: cu una mai 
multe acum, de el adăugată gi întruchipată, 


Ioana BOT 
Abs., Cluj-Napoca 
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Eminescianismul structural al culturii noastre generea- 
Za, cu deosebire in ultimele decenii, forme eparte ale dialecti- 
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in ratiuni evidente, atît pentru literatura 


t 
posteminesciană, cit si pentru insági opera lui Eminescu. In ana- 
v recunoaşterea existenţei a- 
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u Eminescu, în literature 


it din marcajul puternic al poetului asu- 


motivul neincetatelor ra- 
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I sonalităţilor literaturi 
Sieb vocilor noi (raportări aproape obligatorii, in 


a unui public pentru care Eminescu 
i 


in consecinţele cele mai vizi- 


- iztertextul eminescian practi- 


sti, ín postura unor "falsi epigoni”. Dar, 


fecund, care păstrează un Eminescu "viu" 


odată cu acest 


în culture română r nu un poet national însingurat în elogii 
ceremonios distante) şi, deopotrivă, asigură o neîntreruptă ino- 
vatie în "formele" unei literaturi ce-şi asumă declarat tradi- 
ţia eminesciană, în paralel asistăm - în zilele noastre mai mult 
ca altădată - la înflorirea unei lirici ocazionale, dedicate lui 
Eminescu sau creind in mod indirect - pentru vreo temă patrio- 
tică - un portret al poetului, Semnáturile, sub astfel de texte 
aparţin atît unor autori obscuri, cit şi cîtorva poeti contempo- 
rani de marcă, susceptibili (prin formula lirică practicată) să 
cadă în capcana accesibilitátii. Numele nu interesează; enaliza 
acestor "căderi" în contextul întregii creaţii a poetului respec- 
tiv, interesantă poate, nu priveşte însă opera eminesciană si 
receptarea sa actuală. Deşi, adesea, asemenea versuri ocaziona- 
le nici nu aspiră, probabil, la statutul de Poezie, discutarea 
lor este - credem - necesară în ordinea unei sociologii a lite- 
raturii, pentru că ele oferă, cu inocente lipsei de talent sau 
cu şiretenia bunei cunoasteri a reţelelor de succes la merele 
public, o imagine a lui Eminescu şi a creaţiei sale aşa cum sînt 


LJ = f ` 
de gîndire, de comportament etc; Ele ignoră faptul că - desi 
rezultatul este în esenţă acelaşi, în privinţa recunoaşterii 
unei suprematii eminesciene in cultura română ~ ceea ce contea- 


gul care a precedat formarea convingerii, asumare 


ientă, împlinită de cititorul lui Eminescu, indife- 
rent de categoria căreia îi aparţine, 


Voindu-se mediatori ai relaţiei cititorului actual cu 


Sminescu, textele în discuţie anulează de fapt instituirea re- 


jlicativ, de tipul "iată ce înseamnă Eminescu pentru toti", 
, 2 = # 


igii textului mediat 


poetice pe 
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ria "epigonismului 
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eminescian uzează de c 


at anterior. 
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codec Le 
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ere poetice în 
ată. Simpla ie 
1ndica esecul unei 
O a do strategie dovedeşte buna cunoaştere - sau in- 
t - a mentslitátgii cititorului comun, a cărui tendinţă spre 
isivitate e satisfăcută prin evitareai oricăror "nelinigti" 


fată de textul eminescian. "Portretul - in strălucire" al Poetu- 
ă prin referire la acele creaţii 
e, transcenderea suferinţei sau 


i eventual "triste" vor fi astfel 


pi »iarăâă conotaţiile din original. 
eli numi, într-o metaforă simplifica- 
toare, "durere", dar imaginea rămîne senină şi, în fapt, nemoti- 
vată de metatext, ca într-o asemenee Invocatie la Luceafar: 
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zia eminesciană stabileşte un contact mediat de explicaţiile me- 


tatextelor respective. Acestea din urmă greşesc în primul rind 


supunindu-se nivelului estetic scăzut al "comenzii socio-cultu- 


rale", ba, mei mult, cultivindu-1 din considerente extraesteti- 
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ce. Riscul major faţă de creaţia lui EFminescu il constituie pro 


iectarea retrospectivă - la nivel de masă: - a unei £ 


tive, a unei "comenzi!" (sau, în altă terminologie, a unei "lec- 
d s 


operei eminesciene una faisš, al- 


1 lor, 


din elemente eminesciene disparate, citite, la rind 
cator, Aşa iau naştere texte kitsch; iar kitsch-ul ect: 
pe măsura omului, el "dilueazá originalitatea atît cît e ne 
pentru a o face acceptabilă pentru togi"?, Situaţia textului e 


nescian e practic una de alienare, în vreme ce intenţia lui fuse 


se contrară, asumativă, 


Un alt indiciu - sigur - al simplelor "închinări” oca- 


zionale este patetismul lipsit de măsură al comparatiilor abso 


te, într-o inertie a elo; 


ilor maxime. Judecindu-le ca atare, zu 


intentionám să diminuăn importanţa (recunoscută) covirsitcer 


lui Eminescu pentru ceea ce, in general, înseamnă "noi"; 


zăm doar diferenţa uriaşă, strimbă, dintre acest fond real şi 


formele subliterare. Platitudinile sînt inevitabile în atari 


contexte: "Minune, tu, cerească 
cum în singe port/Hemoglobina, 
sfînt/Tămăduire pentru cei ce 


narte, este deconcertant de sim 
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fel de cadru rezumativ al 
cturii: "Un bucium sună 
ptesc în taina,/Isi miş- 


Rovine vine/Un 
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1982. 


"Luceafărul", an XXII, nr. 


„Contemporanul", nr.27/ 
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avut-o opera lui Petrarca în poezia italiană), relevîndu-ni-l pe 
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Marin Mincu, intrarea in "eminescianitate", înţeleasă ca o elibe- 
rare fecundă a creaţiei faţă ou Eminescu (în etapa a doua Emines- 
cu putea să "crispeze" poetul nou, iar în prima poetul:nou se 
"crampona" de el; dar nici una dintre aceste situaţii nu apare 

în etapa a treia). Acum, întrucît Eminescu nu-şi mai aparţine cu 
glasul său ("Eminescu n-a existat" - spune Marin Sorescu", poe- 
zia etapei a treia merge pînă într-acolo încît un poet poate pre- 
lua versuri. întregi eminesciene, fără a indica sursa, integrindu- 
le propriului discurs poetic. "Drepturile de autor" ale lui Emi- 


nescu se şterg, gi aceasta e semnificativ în sensul mişcării in 
e 


timp a intelesului termenului de ism", investit acum 
c a t 


de stare de gratie & intregii poezii románe scrise 


Etapa aceasta, de asumare 
Z 3 


P 


este totodată, prin excelenţă, una a comentării conceptului ca 
atare, o etapă de impunere a termenului şi de pătrundere in adin- 
cul esenței sale, ca gi de relevare a cuprinderii pe care o poa- 
a care ne referim se impune azi sub ochii nog- 
sgorie generoasă e interpretării în cadrul actului 
critic, o categorie care nu se mei restringe la Eminescu. "Emi- 
nescianism" a avut poezia română dintotdeauna = gi va avea cit 
timp nu se va dizolva într-o poezie a "satului planetar", Si a- 
jungi aici trebuie să amintim că in ultima perioadă a creaţiei, 
versul lui Eminescu, purificat de "figurile de stil", il aflám 


apropiindu-se el însuşi de ceea ce 


Ë 


putea numi esenţa liricii 


româneşti, de arheul expresiv al liricii anonime, Incit putem 


i 

í : sd 
spune că, peste ani, vocaţia integratoare a poeziei române 5 se 
verifică şi consonează cu efortul integrator al celui care a fost 


şi rămîne marele nostru poet naţional, Mihai Eminescu, 
A l 
Incercind să explice miracolul receptării lui Eminescu 


în literatura română, pornind de la caracteristicile "eminescia- 
nismului poeziei eminesciene”, George Xunteanu arăta că el, Emi- 
nescu, "ne-a făcut să înțelegem ca nimeni altul constantele felu- 
lui de a fi românesc", $i, em adăuga noi, ne-a deschis nenumírs- 
te cái de a fi într-un mod esențialmente românesc; dovedí stă ui- 
mitoarea varietate, dar şi unitate, a poeziei bune româneşti, 


Stud „Ana COVACI! 
Anul DL Cluj-Napoca 


CONTRIBUTIA ROSEI DEI, 


7 


Din 1881, cînd Mite Kremnitz a facut "prima încercare 


ie a impune pe scriitorul român opiniei 


pina azi, numărul traducerilor gi a exegezelor 


im gi importanţa acestora a 


şi prin antolog 


n 
D 


iv. In ceea ce priveste origine 


rezen- 
2 val 
A aci ) e 
conve tul 
ah IVa 


intro 


f 3^ 
4 Mario 


Para să negăm prin aceasta meritele indiscutabile ale 
+ 


egezelor amintite, trebuie să subliniem că introducerile,pre- 


feţele şi chiar studiile, oricît ar fi de dense şi de intinse,nu 


pot oferi, totuşi, prin însăşi condiţia lor, imaginea adecvată 


a unei opere atît de complexe precum ,,. 


cea eminesciană şi, dacă 


la limitele impuse de însuşi genul prezentirii adăugăn şi altele, 


de interpretare, reisse limpede importanţa deosebită a monografi 


ei Rosei del Conte în contextul criticii italiene pe care o depă 
şeşte net atît prin- amploare, cit gi prin profunzime, De altfe 
autoarea are conştiinţa acestui fapt gi se delimitează ea 


1, 


însăşi 


că, spre deosebire de versiunile 


printr-un prea mare tribut 


t G.Călinescu, de exemplu, ci 

erotica eminesciană psită de orice 

forn "nu raţiunea meta- 
simplu feminitatea", or, deja Rose 

demonstra. convingător 


° 
< 


Trisátura fundamentală caracteristică exegezei operei 


eminesciene, dată de critica iteliană, cu excepţia monografiei 

Rosei del Conte, este, după cum am arătat, tratarea linitativă, 

din cite un singur unghi. Constatarea se poate extinde, fără tea- 

ma de a greşi, asupra receptării operei în critica germană (dacă le 
acordăm credit lui Sorin Chitanu, căruia îi aparţine selecție 


volumului Eminescu in critica germand, dar care, in bibliogrefia 
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nici 
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contact oulară r i 
nš (unde se întîineşte cu afirmaţiile Rossi del Con de for 


dul cultural străvechi indoeuropean) gi apoi influenţei) 


în romantismul european. Autoarea relie 


tea unică a poetului nostru de a sintetiza cele două culturi,in- 
dian’ şi europeană, însă are uneori tendinţa de a descoperi in- 
fluente indice directe, chiar acolo unde acestea provin dintr-un 
inconştient fond cultural străvechi indo-euro»ean. 


3 


Rosa del Conte este o oasionats cercetitoar 


L 
Premessa la monumentala sa lucrare, autoarea a ţinut să se delimi- 


E 

teze de predecesorii săi conajionali, să relief-2e me-itele emine 
slogilor români, printre care un loc de frunte ocupă orof.D.Popo- 

vici, subliniind datoriile: se care le are faţă de fiecare dintre 

aceştia ("ad ognuno vali sentiamo d ve 1alcosa") (0.3), 

dar gi independen;s de judecati. cu care autoarea inosai ibor- 


deze textul, 


lată ce crede Rosa del 


ti: "lipseşte României, car totuşi a dedicat i 


să dedice celui mai mare soet al síu studii de inalt: velear., 


operă care să exemineze aceasti poezie pornind de la adine vile 


sale, pentru a identifica sănînţa gerzinslí unică, simturele din 


care gi pe care e crescut vigurosul său trunci „ Autoarea a c2- 
utat şi a descoperit acest “simbure", lucru 5e care îl exori 

in Premessa: "Problema cea mai acatií rămâne sentru el determina 
rea raportului intre Dumnezeu ;i lune, între existengja de^inlt^ 

ca temooralitate gi ‘ixistenjs identificat™ cu aternul: 3i, totuşi, 


al este mei ales poetul unei viziuni cossice, e un însetat de Ab- 
i Zi asta ibo 


conducé ccic: consczitie a 


doar "acri: idilic sau our’ 


Aceasta este, deci, cesa ce-şi oropune cartes, iar in 


azi linia structures- 


privinţa metodologiei, Rosa del Conte 


lismului genetic inițiată 


9 


D.Popovici^. Autoarea cunoj;tee foarte bine opera celor doi exeges;i 
t 


oi de Caracostea gi continuati de 


ale căror sugestii le-a preluat şi dezvoltat, As 
Eminescu însetat de absolut e în cel sai tun studiu 4ea 


pre personalitatea eminescian”, csl nl lui D. er tea, Le: 
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de idees "setei de absolut” este explicatia datá de cátre D. 
Popovicil? titanismului eminescian, explicaţie gi ea asimilatx 


de către Rosa del Conte. 


Alături de metodologia şi ideile fertile asimilate din 
operele celor doi exegeti amintiţi, apare şi influenţa lui Vianu, 
în ceea ce priveşte analiza expresiei 
originalitatea autoarei, al cărei efort sintetic este evident şi 
mai mult, cartea cuprinde capitole gi idei absolut inedite pen- 
tru exegeza eminesciană, pe care le amintim sici si de ca 


+ Toate acestea nu umbresc 


H 


re ne 
vom ocupa ulterior: sentimentul uman el timpului, sensibilita- 


tea cromatică a lui Eminescu, simbolismul materiei, 
tradiția, substratul autohton al culturii 
za ete, 


Eminescu gi 
sale, Eminescu gi gno- 


Pidelă concepţiei genstice, autoarea şi 
cartea în două mari parti, ce cuprind: prima + principalele te- 


me lirice, a doua - aspecte ale artei limbajului inescian,ur- 


mind, apoi, un apendice, cu titlul Probleme formative s 


si aspecte 


Ç 


cet 
o 


le ce cuprind 


]crlerea edu- 


catiei si a predispozitiilor gi princi; lirice, incepind 
cu cea a fiinţei ce moare înainte de 


( 
< 
4 
ki 
= 
> 


°, poezia Mortua est, 
— T>. 


prin care ^l'esperienza della morte rivela un poeta a sà stesso", 


şi sfirgind cu "evaziunea 


din timp" şi "iubirea ca şi 
absolutului”, 


Ceea ce dă unitate de concepţie atît operei eminesciene 


cit şi exegezei în discuţie este ideea raportului om-divinitate, 


sub toate aspectele sale, ideea Timpului = Gemiurg, ca răspunzitor 


>a 


de drama existenţială. Autoarea a intuit că nucleul genetic al 


operei eminesciene este un acut simt al timpului, ca dualitate 


exprimată priin opoziţia timp vital (sau cosmic)/timp mortal (sau al 


pămîntului), cu observaţia că nici unul nici altul nu este timp,ci 
revelaţie a timpului ca timp fizic, 
logic, pe de altă parte, 


roade în noi" este, deci, 


pe de o parte, ei timp psiho- 


Congtiinta care Spune: "viermele vremilor 


raspunzătoare pentru neîncetatele cău- 


tări, afirmării titanice contrazi se, urmate de revolti, înfrîngere, 


şi de aici pesimismul. iiişcarea aceasta este urmărită logie de cá- 
tre Rosa del Conte în diferite creaţii, cu toate variantele lor, 
cu relevarea accentului eroic al vesimismului eminescian gi a so- 
luţiilor propuse de operă pentru evadarea din timp: eroismul, poe- 
zia gi iubirea, cu figurile poetului, dascÉiului, magului, erou) 


zi îngerului, 


A doua parte, Aspetti dell'arte e del linguaggio emines 


aiani, cuprinde opinii interesante cu privire le cronatica emi- 


` 


nesciani, muzicalitate, simbolismul materiei, substratul autohton 
e 


al culturii eminesciene şi reflexe ale tradiţiei culturale în fi- 
curile limbajului eminescian, Dacă, centru Vianu, Zminescu este 


in poet al luminii selenare şi nu al tenebrelor nopţii, pe 


linie, Rosa il consideră un poet al luminii, cu speci- 


unine este xai mult decît un 


icarea că 


le. Autoarea observă utilizarea cul 
ific 


ncetti di valore" gi zxempl 


Eust pentru pretiozitate este interpretat co- 
influenţă e culturii creşti- 


del Conte drept o i 
rejioase sînt văzute ca simboluri 


"Numai Baudelaire poa- 
ane morbida pentru 
ie", spune autoarea, specificínd 


i 
o pura beţie cromatică ce 


e S.Sofia", Acesaşi 


o au la Eminescu fie suprafața mar- 
rei, fi i san oglinda apei, iar capitolul se în- 
Sie cu spatele simpiei resrezent2ri cromatice 

rebuie constatăm ca şi în Lucea » © intuiţie cosmică? 
Y iul esi nat din fracțiuni atomice si în spatele a- 


è 
il descoperă strălucirea de giatră prețioasă a cli- 
c 


£ u 
>ei “strop de spumă care înlănţuie steaua". 
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Conseoventă interpretării de pînă acum, autoarea aşează 
la baza muzicalitátii eminesciene acelagi sentiment al coamicu- 
luit "Pe măsură ce conştiinţa misterului lumii - realitate de 
eating şi fluidă, sare există şi mereu moare - prinde rădăcini 
in simtirea sa, se rafinează gi ritmul, se interiorizeazd. Sune- 
tul tinde să devină, în măsura în care el este aceasta prin esen- 
Gë, vibraţie pură”, (p.268) Postul ar evolua, deci, de la expri- 
marea conceptului platonician de muzică a sferelor, În poezia de 
tinereţe, la o muzicalitate irieriorizată, în poezia deplinei ma- 
turităţi artistice. Aga cum lumina avea rolul de a dematerializa 
elementele telurice, tot astfel, după opinia Rosei del Conte,pen- 
tru a exprima această lume, muzica trebuie să participe la "de- 
materializarea cuvîntului", pentru că "lucrul la care aspiră a- 
cest rafinat artist este o vibraţie muzicală de esenţă evocativă, 
capabilă să neliniştească sufletul” (p.257) 


"Intuitia cosmică" stă la baza simbolismului materiei gi 
autoarea descoperă în opera eminesciană simboluri ale trecerii si 
ale vegniciei în undéle apelor şi stîncile munţilor şi relevea 
calitatea de principiu matern, generator, al apei gi el noptii,a 
tot ceea ce are atributul umezirii. "Ontologic, ea - noaptea - 
este ca si apa, vastul sin in care stă în repaos fiinţa; simtol 
al infinitei tenebre originare, mamă a tot. Regat (...) destinat 
să primească în poala sa umedă scinteia fecunaz nl? pentru e naște 
zorii: "Dac-ai fi noapte, ag fi luminá/Blíndá, liná,/Te-ag cu- 
orinde c-un suspin;/Si în nunta de iubire/În unire,/Nagte-am zo- 


rii de rubin", 


A 
In aceeaşi simbolisticá apare luna ca "ochi revelator al 


iluziei, ochi ce vede, inteligenţa pură ce tace (...) Dacă resli- 
tatea este proiecția unui gînd Înalt gi nemigcat ce o contemplă, 


noaptea lunara ne îngăduie experienţa acestui adevir metafizic,de- 


vine oglinda acestuia, simbolul său transparent". (p.288) 


Contribuţia cea mai de seamă a Rosei del Conte constă 
însă, aga cum arita Mircea Eliade în recenzia sală, în insistenta 
asupra "problemelor de filosofie si gnoză in centrul cirora se 
situează prablema Timpului şi a Bternitatii, a Deriureului si 
cosmogoniei", punind un accent deosebit pe tradiția arhaică ro- 


ale primului, Acest moment coincide in- 


seme germina 
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suo vigor 
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2 "at agi 3 
Be afla Boris 111 


Eu eram la lagi 


arte puţin din scou- 


rile ce va fi trezit gcea 


excelentului «di 


tor al operei lui Eminescu nu a dat greg. Acest ecou, indeicini 
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ene 


ninesc 


mai elar spre zvorul ei livrea 


in 


între marcarea gi nemarcarea 


existenţa sau inexistenta cong 


Kë 


serii secventei de funcţiune în discursu 


4 


cestei deosebiri 

masa mea de 
Disocierea poate fi 
Sá-gi 


te origicine 


cuintg& lui în timpul 


poezia Sipgurstate. 
citatului în text sennitică in 


ils a 


preal trenspu- 


documentar. Prazenga a- 


sintagma emi 
în feluri di 

ui Ioan 61 
Be produce 


inchis i 


c 
Pentru ei nu există deosebirea pe care o faces noi ceilelyi in- 
re ziuă gi rospte, ba una dia slăbiciunile lui ers să profite 
Linigte optile gi sunt foarte multe noptile pe 
ltfel prozaic, le-a rec La "masa lu brad" ş 
d: I ES foaua scur a maşina lui" tefe 
n acest fragment,clar& gi semnalati, Slavici trimite 
e a textul poetic eminescian, Dar este aceastá congtienti- 
Ps T í In PA = e Z x 
2 R 3 fictiune gi docu: menită sa 
nirease a .textului? Pe de 4 
bsəryë un anur 
rece a amin 
La ri 
^ T Y " a 
aa Na o a 
se ç V 
: tat 
ica 
ae 
z ci 
E i 
i A aie ti Le de citare. biza amintirii sau 
iul : 
biografiei este autenticitatea, puterea de a reformula un por- 
tret cit d verid H ài riitor, Am observat că in recon- 
t k 
+ ui? 


re poet 


terioară cunoaşterii 


dint 


Lä 


ee, 
şi transzite 


31 mediu, In momentul 


— 138 


înaintării anabazice, criticul nu pierdea experienţa de lectură 
ci e uita sau, mai precisa, transgress inconştient planul ficţiu- 
nii $n planul documentului literar. Această încălcare a conven- 
viei nu apare insă la Slavici. Este, poate, rezultatul prieteniei 
mai strînse dintre cei doi mari clasici, prietenie care "afectea- 
ză” cel puţin în acest caz competenţa "celui care igi aminteşte” 
şi veridicitatea faptului memorat. Interesant este cá in însuşi 
textul memo: iilor lui Slavici există o alternare între a cita şi 
a nu cita, Această discontinuitate se explică poate prin traiec- 


toria sinuoasă a memoriei. Es ar putea avea însă si explicație mai 


3 


profundă. A dous consemnare a "mesei de brad" apare atunci cînd 


Slavici descrie locuinţa lui Eminescu din curtea mănăstirii Cai 
mata "care era atunci mai mult surpături cît zidire. Acele, subt 
bolți scunde gi afumate şi-a mutat masa de brad, lísile cu cărţi 


şi cu manuscripte scaunele scîrţii 
runeate în ziua cind le-a dus, au 


acolo. N-a mai avut lec ca să le 


al e a 
> " e a 5 T ^ 
le pune in mijlocul "boarfelor" sale, cum zicea dinsult? In cita- 
tul de mai sus accentul cade nu pe descrierea propriu-zisă, ci pe 
prima afirmatie:"S-a mutat în curtea nănăstirii Caimata, care era 


atunci mai mult surpături 


aceleia a lui Iacob Negruzzi pentru care 
etului însemna un moment 31 un motiv al dorinţei de a sublinia si 
tuatis grea în care 1 

Clubului Regal de pe 


haine, manuscripte, 


le peste altel Poate că de luni ds zile nu ee. m mát gi 
curá&ise acea odae, căci nu-mi acu să fi văz în t X 
viaţa mea pănă chiar gi prin bordes gti o murdairie®™, 


Miza este, in ambeie cazur 


etului. Apoi, imaginile 


ment citat din 


nostalgie care 


lic din poezia 


bat punctul de observa;ie 


mită determinare sogială 


in care era nevoit să 


neratoare a creaţiei. Sensul acestei citări "libere" nu centra- 


zice teorema "încercării noastre", 


intagma poate fi din nou regăsită într-o descriere pe 
care un contemporan al lui Eminescu,Stefan Cacoveanu,o faca le- 
de la Eucuregti. "Cum intrai din coridor in ə- 
uşa, in fund, era fereastra, Intrind pe uga,de-a 


jul odăii era un cuptorag făcut din cărămizi. De 


m S, ma lungul păretelui din stînga, e ca- 


e pa a cu picioarele la foc,fá- 
ră alt agternut. Canapeaua Pte odinioară rosie, dar acum detet 


anapelei era o masă mică de brad,iar lîagă 
e rad, nevăpait ca gi masa. 
cărțile gi le ti inea intinse 


pe pediment'?, fn faţa 


1 decumente trebuie să aibă 
ginea interiorului este prezentată cu o minutie ex- 


e 
reu de crezut cá la 36-37 de ani de le prima gede- 


re a poetului în cepitală centururile descrierii să nu se fi 


estompat. Cert este că amintirile lui Stefan Cacevean su fost foar- 
te importanta, Chiar Ceorge Călinescu în Vieja lui Mihai Eminescu 
priveşte priza lacuinjä a postului din Bucuregti prin aceaşi pris- 


mă, reiterind impresiile lui Cacoveanu'. Această "punere în indo- 
empora&nului peetu- 
ta din altă prismă. Există locuri în text unde 


quate de intruziunea 
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tii, seria de centurări 


8 
iv" a încăperii poetului: "odinioară roşie dar acum detot 


ncepea Eminescu mai «lee locuinţele persenajeler 
e 


a indiciu al suprapunerii ficţiunii pe dis- 
este ce am putea numí, efectul de recurenţă, a- 
iică trecerea determinantului dintr-o sintagmă eminesciană ală- 


cursul do 


turi de un alt determinat: "o masă mică de brad, iar lîngă masă, 
H psit ca şi masa", 


tă parte, un scaun de brad, neva 


clus avea, am putea observa, dreptate. Ecourile 
& au fost multiple, Acest model interpretatir 
e 


le ideea bregei ficționale ia discursul documentar, 


n de bred nevăpait ca si masa", care trimit spre m 


Am studi ci cazuri cum reslizeezÁ con 
ui scriiter legă dintre acesta gi operă, cum nivelul 
existenţei, al entelegic 9 penotrat de estotio, 


Celel alte peezíi din ciclul de patru trimis "Cornvorbirilor" 
t de-tins 


a area ——— 


sînt: Povestea codrului, Povestea teiului, Departe st 


m Vera ce a 


“ez 


2)M.Bminescu, Opere, vel.JI, Ediţie critică îngrijită de Perpes- 
p.40 
1 critie, Bucureşti, Edie 


scins Bucuregti, Fundația Re 


3)Hicolae Petragcu, Mihail 


Stabiliment rafie. I.V.So 8 

4}Ioan Slavici, Amintiri, Bucureşti, Editura Minerva, 1984 ,p.23 
les pell5 

gruzzi, Amintiri din "Junimea", Bucuregti, (f.1),(f.a), 


nu Stefan, Eminescu la — M în "Luceafárul",(f.n.), 
1905, p,59-60, apud N dai 
curegti, Editura Libráriei 
8)Geerge Călinescu, Viața lui Mihai Eminescu, Bucureşti, Bditura 
pentru Literatură, 1966, p.113, 


minescu-Vieats gi opera sa, Bu- 
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1923, p.91 
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IPOSTAZE ALE INTERDICT 
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ei dicotomice: li: 


ferá premisele şi, mai mult, si 
l desfágurárii unor 
e, logice, psihanalitice gi 


nu în ultimul rind, antropologice (î isura în care antropolo- 


zia are ca "metodă" suma celorlalte 


tatea ^ ie unui anumit timp "sacru", 
` i nuninosul în festiv) este supusă unui 
b ernir sia soaţială (depăşirea unei graniţe); 
= temporală - depăşirea morţii, a 
ALU & Ceee ca Bs (DETRAS. întemeierea; de aici, &;&ritia 
erdi . pinu a: E i concitia libertăţii; de aici 
taigis pri t + & cislei conținută în însuşi termenul 
Liest, easte o manifestare instinctus- 
, functíonind riguros sistem logic,mar- 
eaza trecerea | ulturall, iind de fapt, 
ediile de cultură de azi sublimarea implicată a două compo- 
te apsryinind (dar nu 


siv) civilizaţiilor primordiale: 
r 


ordinarul): "Atunci lu- 


Si, din contra, cea aie- 


e oneste;/ Iar in lu- 
de ai cumva iluzii „esti 
n poezia eminesciană, interdicţia igi găseşte statuare 
tea numi "dialectica dorintei"?, prin ipos- 
de refuzuri sau imposibilitíti de 
ia ce plieri asupra siesi înspre o legitate 
isul astfel formulat şi degajat devine permeabil 
-n demersul analitic propus, taxinomiilor atît la nivel ideatic 
>it şi stilistic. In acest chip se ajunge chiar la o anume de- 
r 


finire a stilului poetic eminescian care promovează in 


în sensul în ce 


; urmează un 


spa Bi LT 
nale 
1 ur i Pisa > b nează alt ` Y h 
e " 
2 £e e ^ f e 
i > 1 ; 


x 


de a avea inte 

Stilistic, ele suport 
de realizare lexicalizat4 sau 
&stfel o categorie in plus: 


“"evoluată” sub acest tip 


duce la considerarea ca lexicalizate a acestora, 


Fiecare din aceste grupa lezicalizata acceptă 


aa- 


ulează, în esenţă, sistemul comuni 


La, interzis, obligatoriu, p 


antică, dacă se poate spune astfel, 


matematică. Are la bază acel îndătinat 


ongtientizat în acest caz); 


tui nivel (cel 


d 

d 
o 
o 
to 


cian, in cele mai multe din cazuri o nuanţă sau. uneori 


clară potenjare gnonică (seríiie 3, 4,7) tributară, as spune, & 
putea numi periccltu nterdicziei: impc i litatea 
treo prea mare "se : -. € 
i0logic) de a o transereca. LEE . ate 1 ri le 
favorabil) specificitatii romantice suzi RT Lier Fe coeur 
hauriene: 
3. "Trecut-*u anii ca nori ursi ne zesură 
Şi niciodată n-or si vie ier 
4. "De lege n-au nevoie - virtutea e usoare 
Cînd ai ce-ţi treoduieste,...iar legi sunt periru voi 


Youd vă pune lege, pedepse vă măsoară 
Cînd mina v-o întinceţi le bunuri 2imcitoere, 
Căci nu-i iertat nici bratul teritilei nevoi” 
Interdictia obiectuală concretizată fenomenal se mani- 
festá în directă relaţie de implicatie 
e 


e a limbajului: descrierea. 3e precuce aici o muta- 


l 
re a regimului functional al limbajului: nu mai este supus "ic- 


; utilizarea lui nu msi este strict conotati- 


vá. Aceasta devine perforrativă, limbajul statorniceste legea: 

Interdictia aparţine semnelor lingvistico-sintactice": 
"atuncea dinaintea lui Arald zídul piere; 
Kwéoxetenvuessnou deve E 


Departe vede-oraşul pe sub ur arc de pará, 
Şi lumea nebunise gemind din rasputere" 


= 144 = 


Deci, zidul ca obstacol (simbol - ipostaziere a inter 
zisului, a nepermisului spre nebunie de pildX, element atît de 
drag romanticilor, transpus cosmic (sintagma lumea nebu: 


treo proiecţie ínversát oraşul spre lume. Altfel spus, 
"oferă" lumea, deşi aceasta e conținută de el (număr si aparte- 
nenţă), Aceeaşi situație a cuvîntului modulator de o nouă ordine 
poetică prezintă şi: 

"Călări ei intrá-nuntru şi porțile recad; 

Pe veci pieriri-n noaptea mărețului mormânt," 


La nivelul semnificației aflăm porțile " cale de trecere ce im- 
plică o dialectică a permisului realizată din două componente dís- 
junctive: 


~posibilitate 


~interzicere, '9?licetá destructiv "semnificației lui 


întuneric, ascuns, kaos (semnificaţie impusă de caracterul iner- 
tial al celor două "sisteme": naturel-culturel, în situaţia în 
care, evident, unul este sistemul de referinţă). Aşadar, o trece- 
re de elementul interdictional; dar &similínd-o antropologicului, 
ea poate avea sensul pozitiv axiologic: naturelitete-culturalita- 
te. Este o mutare ontologică ce vizează paradoxalul. Cum, trans- 
gresarea ordinii spre dezordine angajează parcurgerea traseului 
invers: natural-cultural? Paradox aparent, Motivul palingereziei 
prezent aici restabilește datele ecuaţiei logice, ştiut fiind că 
prohibitis legăturii cu o fiinţă apartinind tenebrelor implică 
de fapt, culturalitatea. Interesant este că această poziţionare 
în cadrul schemei propuse (interdicţia obiectualí) nu este singu- 
ra posibilă. Pentru că întîlnim de fapt, o depăşire a obstacolu- 
lui, a interzisului spre zona permisului, Astfel, portile trebuie 
încadrate şi seriei (6), cea a refuzului interdictiei unde: "Em 
blemele irationalului se alătură celor ale raţiunii, sensuril 
vieţii sînt schimbate pentru o simplă alternare recreativi ai 
pentru a-şi regăsi unitatea pierdutin’; "unitatea pierdută” asi- 
milabilă nevoii de reintegrare culturală, 

Datorită tocmai derivării 


(cum am arătat la începutul lucrării), interd: 


ich a dorinței 


4 


! à 


ţia interioară pa- 
lea tip) devine 


c 
sională (prezentă ca subspecie a celui de-al doi 
accesibilă unei atari abordări ce cea propusă în 


$ 
e 
| 
m 
= 

L 
D 
et 


senzaţia interzi- 


ictice:adverbei 


intr-un N 


nedifarenţiată la nivelul 


tiințai. De tipuri: obiectua- 
E. pasională si cea a actualiză- 


rii şi cea prime 
é un tabou est de ce fait, devenu ta- 

‘reud esenţa, motivaţia antropologicá a 

1 al comunităţilor srhaice. 


& nori lungi pe gesuri 


ic 
Si nicioccată n-or să vie iară". prezintă un tip 
i & treia, cea a actualizării, 

(de orice gen); la fel poemul 


; 
interdicţie esimilabil seri 


re] 
F 
ao 
o 
4 
o 
NA 
et 
e 
° 
$ 
p 
H 
Go 
po 


D 
refuză, inter 


ia, Tretuie menționat cá nu se suprapune totuşi modelului 
stare, nu un mod; este vizată latura 


em- 
tj; 


t 
4 "“primordiale” (de care ax ma: aminti 


ei e 
Pirescul derulării umanului face imposibilă întoarcerea timpului 


odată parcurs. Acest "firesc" devine piedică, 


Interdictia primară 
găn/Domnul este al tău mire, 
vrednică iubire” este real: 
firmativí) a libertăţii, 
tului disjunctiv, Sintagma 
rea acestui gen de a inte 
celui social, încaârat, d 
tară primei clase de inta 
cadrez aici pi pe cea 
aceasta din urmă fiind refle 
volitivului care, deja nu 


inatinctualul, 


mată si 


Fericirea ta iubite!"; "Nu spera si nu ai te 
e eet dea 213 akin ~f vy n e ths, 
ne gi minuni/Care n-au chio si nume e? Nu 


bire/Mi-aratài cit de 


prin prezenţa verbelor 


dacă astăzi 


"A scăpa din mind cârma" constituie momentul 
pentru această stare, pentru acel timp sl instituirii p 
ca principiu guvernator, însăşi raţiunea i se supune. "S 
tile să-mi scape" este cel de-al doile moment 
sine şi, iarăşi un paradox ca Si paradozia, aceeaşi tr 


renuntar 


ec 


k 
o 


p 
I 


la fenomenal la numenal, pri 


rațiune, Insemne ale 


vg d 4 na A a pd o \ 
Tea unui proces dinamic) 


umai 
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4)Ion,Vianu, Stil gi persosná 
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Stud. Nora REBREANU 
Anul III, Cluj-Napoca 


Pentru Eminescu, besmul şi sinonimul său, povestea, au 
d 


1ificatia instituirii unui Sronotop metricial, 


Cronotopul matricial se opune celui real, căci legile 
besmului sînt cu totul altele decît cele ale lumii reale: "Lu- 


mes basmului reprezintă lumea complet opusă universului adeviru= 
( emai cin acest motiv îi este tot atît de e- 
Aw Š 


o t 
sez.nttóare precum haosul în comparaţie cu creaţia desX 


i» 


valenti se regăseşte - transpusă metsfo- 
hseus^, unde meditaţia asupra relativi- 


priorităii categoriilor, constatarea că 


a 

nt subiective 31, deci, relative, conduce 
v 

a 


agsacar, o zonă a trans-categorialului, 
sine, în existenţa ei obiectivă, rea- 


ca expresia cea mai »rofundÁ a adevi- 
tor, opunindu-se realului, cs- 


ocmai prin faptul că reprezintă o no- 


tent& individuală si lumea fenomena- 


3 
a ata realitate,asirilatilă noumerului 
lui Kent: "Când auzim trímbits marilor adevăruri, care se pre- 
zintă cu atîta conştiinţă de sine, să zimbim s 


i să zicem: Vorbe! 
tile, căci ele cel putin ne fac 
i 


u 3 
şi-n viaţa altor oameni, si re emestecăn visurile si gîndurile 


noastre cu ale lor...” 


Povestea e, aşadar, opusul semnului gol, al vorbei líp- 
site de eens, al iluzoriului. 


ci "ființa in om", Archaeus, 


Er 
spiritul universu-ui, ceea identic cu sine dincolo de în- 
trupările particulare aţă, categoria ontolo- 
š A 
gicului purs "In ele t 


Atributele povestii înțeleasă ca ist 


frumuseţea - căci povestea îns 


de realul care uritegte - Si perenitatea, cor 

lut: "Ponte că povestea este partea cea mar 

ymenesti. Cu poveş ne leagănă lumea, cu pove ne adoarme.Ne 
trezim gi murim cu el e erea & coincide cu 
naşterea lumii însăşi, ier farmecul izvorăşte d 
cifrares într-o formulă sapienţială, ce că se opune,dar 
şi depăzeşte gindires discursivă: "Poveşti ... Abia-ntelese, 


pline de-ntelesuri". (Trecut-au anii)". 


Substanţa cronotopului matricial semnificat prin basm 


însă, numai istoria ființei, ci insesi rădăcinile 


nu 
universului. 

"Povestea", personaj al unei postume eminesciene, se 
autodefinegte ca depozitară a cunoaşterii esentelor lumii, Ge 
istorie incifratí a genezei universului: "Eu, palida poveste, 


ce trec din gurá-n zură,/Bătrină ca şi lumea, cu fruntea albă, 


sură, En ce-am văzut odată lumea din nori născînd Si am învăiit 
a 


ştirea în vălul meu de-argint"... (Povestea)! . 


A 
In Crăiasa din poveşti basmul se dezvăluie ca esenţă 
magică a miezului lumii. Elementele organizate armonie, struc- 


la aces 


@ 
to 
ct 
go 


turate conform tiparului spațiului mitic, concură 
în ceasul sacru al serii, timp al naşterii cosmice, reiterare 

a momentului originar, lacul vrăjit, "căci vrăjit demult e la- 
cul", cu "unda fermecată”, capătă semnificaţia de "omphalos" al 
lumii. Elementul acvatic nu are numai semnificația de element ma- 
tricial, ci gi de spaţiu reflectorizant, iar oglinda vrăjită & 
lacului Crăiesei din poveşti devine cartea magică a universului, 


et 


le de Început a ba 


el, în poezia lui Zzines- 
»oveste" închid in ei eceeaşi semnifica- 


igelor realității si reiterarea acelui 


le versuri ele Luceafărului explicitea- 


de regim ontologic": "A fost odat% 


ti/A fost ca nicicda 


comprimati inlaun- 


T 7 suv int ^m t'y. n (3 
rul cuvintelor "basm" si 


Invocarea pove 


marginile r-alităţii inmediate, 5 conturerea une- 
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A 

In Departe sunt de tine, Sonete, g.a. se conturează două 
tipuri distincte de lumi, guvernate de legi opuse: lumea reală, 
anterioară invocării basmului - lume a crizei, marcată de senti- 


inării şi al singurătăţii acute a individului, lume 


mentul înstr 
supusă legilor istoriei - şi lumea născută odată cu chemarea la 


x 


viag;á a basmului, lume car 


poate încălca orice legitate e isto- 


e 
riei, lume e concilierii între armonie dirii gi disarmonia e- 
xistenţei reale, lume ce ascultă de o logică asemănătoare cu cea 


a visului, 


"Departe sunt de tine şi singur, lîngă foc, ... Cu de- 
getele-i vântul loveşte in fereşti ... " desemnează în Departe 
sunt de tine primul tip de lume, cel al existenţei reele. Ruptu- 


poveştii: "Se toarce-n g¢indu-mi fi- 


ra se produce prin invo 
duioaselor poveşti”. Din acest punct, o cu totul alt® lume 

evine prin chemarea la viaţă a povegtii: "S-atuncea dinsinte-mi 
prin ceaţă parcă treci - ... Cu bratele-amindoud de gitul meu 


te-anini", 


Aceeagi structura a poemului 


agi 
răstiată 


prag 


"Afará-i toamnă, frunză-m 
jet pe gînduri" contureaz: 


odată cu invocarea basmului: "Visez 


juru-mi cesta creşte 


rochii/Iar mimi subţiri si reci mi-eco 


Povestea remodelează, schimbă forma gi ser 
pului real, instaurind un altul in care curgerea timpului şi 


limitele spaţiului sînt abolite, 


încercare de a găsi spaţiu al identităţii cu sine al eului, al 
neînstrăinării - şi de vis. 


Spiritul romantic a fost mereu atras de legătura dintre 
basm şi vis, ca universuri compensative ale realului, guvernate 
de aceleaşi legi: "Basmul se aseamănă de fapt cu imaginile din 
vis - fără legătură logică" (Novalis); ba, mai mult, ca proie 
tii ale subconstientului: "Toate basmele sînt numai visuri el 


acelei lumi care e pretutindeni gi nicăieri" (Novalis)7, ale 


acelei zone sufletului ce va ii numită de jung "inconştient 


lectiv", in care sirt sintetizate experiențele originare ale 
umanităţii gi din care sint nutrite miturile si visurile, 
Eminescu pare să fi cunoscut şi interpretat in profun- 
ime aceasta analogie între basm şi vis; faptul e vizibil in 


toate încercările. de re-actualizare a cronotopului semnificat 
de poveste, 


Cronotopul matricial există, virtual, in interioritateg 
Á a 


cea mei profundă a eului, dar, pentru a putea fi recuperat, e 
necesar un ritual al separării de cotidian si al închiderii în 


spaţiul lăuntric. 


Primul demers, cel al de cotidian, presupune 


un dublu sistem de închidere: în spaţiul camerei, care implică 


izolarea de universul fizic exterior, şi în spaţiul gîndirii, 
sau al reveriei; dubla închidere va provoca o bună deschidere 
întru vis gi basm. Ritualul închiderii exterioare întru deschi- 
derea lăuntricului, care apare atunci cînd se încearcă recupe- 
rarea cronotopului matricial, e detuliat, poate mai bine ca ori- 
unde, în Cînd crivățul cu iarna. Poemul e structurat ,pe schema 
unei coboriri tot mai profunde în spaţiul interior, paralel cu 
închiderile succesive şi concentrice ale spaţiului exterior. Du- 
blul sistem de recluziune din celalalte poeme de acest fel apare 
şi aici, dar după obignuita izolare în spaţiul camerei şi în cel 
al gîndirii, mai urmează încă un dublu sistem de închidere: în 
spaţiul somnului, iar apoi în spaţiul visului în vis. Celor pa- 
tru momente ale închiderii le corespund momentele deschiderii 
spre basm; "Cînd crivățul cu iarna din nord vine in spate ... 
/Îmi place-atuncea-n scaun să stau în drept de vatră" marchează 
prima recluziune şi e însoţită de prima Întoarcere spre lăuntric 
şi spre basm; "Să cuget basme mînâre, poetice poveşti", 


Ce de-a doua închidere, in spațiul gîndirii, duce la 
configurarea aceluiaşi tip de trăire a stării de basm: "Çu min- 
tea s-umblu drumul poveştilor ce-aud*®. 


A 
In stare de veghe, eul liric gîndeşte povestea în cadrul 
cronotopului lumii reale, dar, odată cu intrarea în somn, rapor- 
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turile se inversează: "Somnul m-apucă-n braţe prin gîndurile me- 
le/Si-n somn má mai urmează a lor blind glas uimit ... /la gin- 
duri sclipitoare un capăt ea ie pune". Intrarea în spaţiul som- 
nului implică anularea gîndirii şi ruperea legilor impuse de a- 


ceasta. A doua irchidere în spaţiul somnului, 


vis, aduce după sine reiterarea cronotopului 


cat de baam şi asumarea lui profundá: "Dar toate- 
"Ví 


somnu-mi mă urmează se. » Imi pare-atunci că mindra 


> & ° e ` . 
Cosînzeană" ... “In mine se-ndrügegte si-ugoará-aer 


" 


ză pe genunchii-mi, conjugă gitul meu... 


In vis, eul liric trăieşte basmul, se adinceste in 
e 


viduală, uitirdu-si 


tura sa, ieşind din biografia sa indi 


şi asumindu-gi "biografia" 


personal 


poveştii, ca ipostază a fiinţei 


Se poate conchide că în 


cial, se poate pătrunde parcurgind 
gresiune - cea în vis gi cea in vi 
mai funcţia acestei initieri: ori: 
evaziune, unde eul accede spre fi: 
a aparentelor e abolită , lisind 
alitatea noumenală - ce 

rul lin suride pe lumea cea tă 
dezvăluit prin gi in basm 
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Stud. Mona MOMESCU 
Anul II, Bucureşti 


4 
PRERAFAELITISM SAU INSEXNE ALE GRATIBEI? 
ALA ——— BL 
'bservatiile au fost incitate de afirmaţia lui D.Popo- 
din Poezia lui M.Eminescu; distinsul cercetător al fenome- 
postic eninascian consider} că 
lite in poezia 


se pot găsi tuge prerafae- 
ba chiar mai mult decît atît: Epigonii 

ar deschide un adavin curent n a + 

. Cescnide un adevărat curent prerafaelit in literatura română 


Ln volumul amintit se ia în consideraţie gi un poem din 1869, 
hrist avind aspectul unui "manifest artistic în stil prerafa- 
elit”. De mentionat fragmente din acest poem au intrat in 
structura nnezeu gi om. Trebuie stabilită 
insă mai ia noţiunii de prerafaelitian, J.Ruskin, în- 


] 
icată acestui "fenomen" artistic formula’: 
mai degrabă erezie care a dominat, a fost 
rovocată grup de trei tineri (...) care au adoptat numele 


in comic "de frati prerafaeliţi“, după care 


o ecît un principiu: adevărul ab- 
solut şi de nesckimbat Í rele (,..) Intregul fond al 


este pictat în aer liber, pînă la ultima 


t l. Figura prerafaelită (...) e portretul 
vii. Fiecare amănunt, oricât de neínsem- 
in acceaşi manieră”, John Underwood, in 


enumeră "scopurile" acestei 
a) redarea naturii în detalii precise gi 


dintr-un studiu direct asupra fenomenelor; 


regtin; c) influența primilor pictori i- 


cel puţin a celor ce l-au precedat pe Rafael (Caracci, 


ichino); d) subiec 


cte &lese in specisl din lioul Tes- 

perele poetice - Keats - Holman Hunt, 
e familiare pictorului, de e- 

f) metode tehnice speciale, una fiind 


itoare direct pe alb; g) interdicţia 


picia din c ‘rie. De subliniat, referitor la prerafselitism 
š Cswald Doughty, care îi consacră lui 


c 
iu”, consicerá, bazindu-se pe documente, 
š 


ă de acest eveniment a fost pur este 
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ceea ce nu se poate spune despre Eminescu. Că prerafaelitismul ta 


omportat in primui rind un fond de "praxis" o demonstrează e 
pe de o parte, incongruents "scopurilor" grupării, iar, pe de =} 
altă parte, cum Ruskin insugi observa, incongruente dintre sco- 
purile-principii şi numele ales: inovaţia tehnică ce ar fi con- 
stat in aplicarea culorilor strălucitoare direct pe alb este o E 


tehnică prezentă la Correggio, Rubens, Van Dyck, necum la pre- 
vefaeliti. 


n csle expuse pind acum ge poate conchide că prera- 
faelitismul propune mai degrabă o estetică a fixitütii, a momen- 


nl 


teloz preciss imoztalizate, "transpuse" 


^uvíntului. Poezia eminesciană considerată de D.Poporici a fi 


14 


prerafaeli 


poate fi încadrată însă unui sens mai larg, de es- 


metodă de a accede la mişcările esenţi- 


tetică a gratiei, o alta 
ale ale poeticului fiind ritmanalizarea. 


Ne vom a mai întîi la cîteva observaţii asupra primei 
părţi a poemului Epigonii bază a afirmațiilor critice ce su in- 
4 Li x 


citat prezenta lucrare. Aici, M.Eminescu propune o ierarhie sproa- 


e biblică a personajelor invocate: cei opt 


poeziei române igi au universul propriu, închis; lapideritatsa şi 


iparenta contrad 
Gontinvitates 


‘al, este făcută din privire atx iitor sau din 


ea spre trecut" remarca G.Bachelard în "Dialectica 
e că avem de-a 


în repaus": 
ichindeal gură de aur, 


injelegem ca frumuseţe 


bă ca un fagure de miere:/Ci k 


cu durere,/Prale firea cea întoarsă, Daniil cel trist şi mic,/ 
Yăcăreacu cintind dulce a iubirii primăvară, /Centemir croind la 
planuri din cuțite şi pahară /Beldiman vestind în stihuri pe ráz- 
boiul inmic'. Nu este aici, ca in prerafaelitism, numak o con- 


formare cu realitatea; este o formare, o "imago mentis" a poe- 
tului gi, mai mult decît atît, avem de-a face cu o informare, 
nenita să aducă faţă în faţă două momente, aga cum se va întîn- 


e pla gi în Dumnezeu gi om. 


Mai importantă sr fi de urmărit definiţia poeziei à 


con- j š Ze " 
paryii a doua. "A fi poet - se remarcă în aceeaşi D: 

a o SE 
a duratei - înseamnă a multiplica dialectica temporală, 


= refuza continuitatea facilă a senzatiei şi deductiei, a re- 


fuza.repausul catagenic pentru a 


rat"; "Moartea succede vietei, viata succede la noarte/Alt 


-ure lunea asta, n-are alt soarte;/Camenii din toa- 
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Rz Eminescu: denominatia i obţinerea 


ție artificială, de vreme ce contrariilor li se refuză perpetuul 
"dans lent": "Si pun haine de imagini pe cadavrul trist si gol", 
Operiné aiot distinetie vers primordial (mai înainte menţionat) - 
vers primitiv, obtinut prin adunarea silabelor?, se observă că 
este exact ceea co poetul propunea: un drum de la idee către cu- 
vînt gi nu invers, cum se întîmpla, de fapt, în poezia timpului: 
"Ce e cugetarea sacră? Combinare măiestrită/Unor lucruri nesis- 
tente; carte tristă gi-ncilcita,/Ce mai mult o încifrează cel cewe 
a descifra". Versul primordial-esenţial, mai bine spus - era 

de tip biblic, solemn în nemigcarea gi perfecţionarea sa, însuşi 
cuvintul-idee care venea să umple locusurile din reţeaua tempora- 
lá; versul primitiv, "combinare máiestritá" este ritm pur sonor 
şi, de aici, imposibilitatea de unire a celor două tipuri de vers. 
Toate acestea apar pentru a contura poezia, adevărată stare de 
graţie: "Ce e poezia? Inger palid cu priviri curate,/Voluptos joc 
cu icoane gi cu glasuri tremurate,/Strai de purpură si aur peste 
țărîna cea grea". Aparent o perfectă stare de gratie, definiţia 
poeziei aduce şi un ideal baroc, am spune, prin corporalitatea 
compactá (ţărîna cea grea ) şi luxul aristocratic: "strai de pur 
pură gi aur”, Aceasta ne conduce la ideea că starea de gratie este 

ea însăşi un dans lent al contrasiilor, pe bună dreptate aici 
"Valse mélancolique et langoureuse vertigen?, 


Care este, de fapt, Cheia poemei "Epigonii" în scast msd 
de lectură. Ba nu instituie nici curentul prerafaelit in litara- 
tura română, nici nu conţine vreun suflu carbonar, ci este ns 
talgia unui complex orfic?, "Ramineti, dară, cu bine, sinte fi 
vizionare/Ce fáceati valul să cínte, ce punesti steaua să 
Ce creati o altă lume pe-astă lume de noroi;"itul liric 
considerat el însuşi un elan de tinereţe al omenirii, intr 


radis în care Orfeu nu ajunsese să primească apostrofa 
lo 
rs 


ris şi era întruparea cíntecului său, mişcarea graši 


a copilăriei. Dos Santos, pe ale cărui observaţii se baze 


pitolul dedicat ritmanalizei din "Dialectica duretei" allez 
activitatea genială ca pe o "copilărie eterngntt = SBeyory prey 
ne la rîndul sáu o estetică a copilăriei înscrisă in steti 


$ieil?. Comentind "Ofelia" lui Millais, Ruskin ranurei 


caracterul ei "cam pueril”? şi consideră pre 


= AE 


copilăria şi adolescenţa, un alt semn al gratieiló. Proza se ca- 


racterizează prin originalitate (îndrăzneală), prudenţă gi fra- 
eil, De asemenea, există punote de atingere între graţie ei 
virtuozitatea practică, toate detectabile aici, numite apoteoze 
ale reugite1?, facilitatea, promptitudinea şi precizia: facili- 
tatea atestă amurgul efortului; precizia participă la o estetică 

a timpului; ritmurile promptitudinii sînt legate de o estetică a 
potengei". totodată, mai trebuie menţionat gi că „în estetica unei 
copilării există două deplasări conconitente, ce dau transparenţă: 
a persoanei mature către păpuşă şi a păpuşii către adult??, De la 
început, structura achitei impune o anihilare a registrelor tempo- 
rale în dublu sens: explicit - eroul se află la confluenţa a două 
vârste gi implicit - el singur îşi anulează prezentul prin plonje- 
rea în trecut, Astfel îşi va crea o durată proprie, pe care o va 


con-forma cu starea copilăriei în care se află iubita: "El se re- Ke 
trăsese în odaia lui, unde clasicii erau aşezaţi pe-un scrin $n ai 
religioasă regulă gi neviolabilitate (...) Acum stătu cu mirare = 
înaintea oglinzii (...) Tolla mi-a făcut-o"; "Era o vreme în care, ie 


în urma unui roman spaniol, regina de astăzi a Egiptului se numea 
Tolla. El se numea pe atunci Bertrand ... tempi passatti (...) gi s 


eu i-am dat de ziua ei o păpuşă”, 

Atribuirea unor nume fictive pare a fi un fapt gratuiti 
de fapt, îmbină estetica triumfului cu aceea & posibilitátii,con- 
cretizate în trecerea băiatului către starea adultă, 


Se poate vorbi de graţia individuală a protagoniştilor, 
congruentă cu dubla mişcare către adult şi păpuşă şi de graţia 
cuplului confundat în peisajul lilial; deşi cei doi stau în lumi- 
ne lunii (reflectare de gradul al doilea), aceasta le indulceste 
trăsăturile, iar cuplul trece în pitoresc, pentru că peisajul de- 
vine o absenţă, făcînd parte dir insegi personajele naraţiunii; 

"Ea se uită în sus şi ochii ei umezi de dulci lacrimi stráluceau 

în lună. El $i cuprinsesă talia şi se uitau amindoi - nu gindeau 

nimic"; din planul picturii se trece la spatialitatea sculpturii, 

la gratia unei structuri-limită prin desăvîrşirea sa, Gestul frânt, 
tul intuit conduc către indrdzneale-originalitate, tradusă aici 

prin prima sărutare pe care o primeşte fata; imediat după aceasta it 


{i returnează iubitul@i toate darurile primite; astfel ea reuşeşte 


să anuleze prezentul lui gi să-şi deschidă siegi drumul spre sta- 
rea adultă: cutia cu daruri are rolul cărţilor din poemul cu ace- 
lagi nume: acolo gratia cuvîntului precizie - aici graţia dese- 
nului din cutia cu daruri. In schiţa discutată se mai pot surprin- 
de însă şi sugestii pentru o estetică a mirajului - o stare de 
"ekstasis" obţinută prin autopersuadare: fata îşi induce în somn 
starea, sentimentul, ca o cugetare asupra adormirei:"Ermil, ie 
iubesc! ". Gratia cuvîntului nu-i este proprie gi de aceea tre- 
buie să se convingă că se află, fixă, în locul ce i-a fost des- 
tinat. 


Cele două părţi aparent nelegate ale lucrării, mai depar- 
te sau mai aproape de sugestia prerafaelită doresc tocmai să suge- 
reze că indiferent de aparenţa sa, o mare parte din poezia emines- 
ciană este gestul gratiei, ritmul esenţial, acordat pe o mişcare 
lentă de cind poezia era mister orfic, nu ritm sonor. 
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1T)I4.165, "La grâce propose la triple vision de ja hardiesse, de 
la prudence et du fragile" 

18)Ibid., "L'estóique de la grâce et virtuosité pratique ont en 
commun ces trois apothéoses de la réussitte: la facilité, Ta 
promptitude, la précision; ies rithmes des eupraxies, quí sont 
facilité athestent le crépuscule de l'effort; precision, ils 
participent d'une esthétique de triomphe; rythmes de prompti- 
tude, ils sont jointe & l'esthétique de puissance" (...) 

19)Ibid., "On devrait noter, dans l'esthétique d'una enfance qui 
se regarde et qu'on regarde, ces deux déplacements contraires 
registre et de double charme: l'scheminement vers la grande 
personne et l'acheminement vers la poupée" (La Fusion des Re- 


gistres). 
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e, 
c 
deformează” , 
it en S-a afirmat că opera de artă ideală este purificata de ori 
^. la urmá asociativă“; este opera privită de Orfeu, momentul in care 
e A 
i sont el ae eliberează de el însuşi şi eliberează opere de acopul său 
ila şi chiar a scrie începe cu privirea lui Orfeu; vire 
apti- este mişcarea dorinţei care sparge destinul gi su~ 
lui gi atinge originea”, 
e qui C)Eternul în care plutesc imaginile (initial semne) este "urma 
, <. 
mires d zeilor dispăruţi", Poetul timpurilor noi, un "poet al timpur r 
nm sărace", care trebuie să aplece prin cintec 
s Re- disparuti, de de a / - 
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DIALECTICA TNSINGURXRII ÎN 


A Z Ad 


POEZIA LUI EMINESCU 


Premisü 

Oricât de orgolios asum 
ticatá, insingureres este, în poezia lui Eminescu, Oo ipostază sau 
un indicator al stării de ru, Voluptatea izolării gi măreţia a- 


i 
flZrii deasupra unei 1 


at& gi cu oricítü superbie prac- 


umi degradate, inferioare, se asociază ine- 
singurătăţii eminesciene cu germenii catas- 


trofelor sufletegti şi cosmice, ai nebuniei şi ai morţii; incapa- 

bilă de a se substitui unei adevărate soluţii existenţiale, sin- 
Li v 

gurătatea eminesciană nu Gepişeşte, oricât de spectaculoasă, sta- 


tutul de anticameră a disolutiei. De aceea, dincolo de turnurile 


Ze fildeg şi de gilcevile cu lumea exist 


vitabii în alcătuirea 


în poezia lui Eminescu 


încă şi dureroasz nostalgie a împăcirii cu Universul, a rein- 


Ë 
A 
Încercarea de faţă este o enumerare a ipostazelor in- 
sin Zprii eminesciene şi a posibilelor soluţii ce reintegrare pe 


care poezia lui Eminescu şi Le oferă. 


Ma + 4 


I. Motivatiile ins 
"De ce im al meu suflet 


sub semnul izolării, cceptiuni, 
de le blestem pînă la a Novalia) 


Un alt set de explicaţii rezultă dintr-o 


trinseci, cea care ere mai multe ganse de adecvare 
universului eminescian. 

Combustibilul cel mai eficient al mecanismului însingu- 
mării este, într-o bună parte a poeziei eminesciene, deceptia, 


rezu 
ite 

gosta 
9 > 


pe 


rezultatul. dezastruos al explorării entuziazt-juveniie a lumii. 
Fiecare din compartimentele explorate (iubireea, existența in so- 

+ 
cietate, chiar poezia) generează, trecute prin filtrul decepjiei, 


cite un "motiv" de i 


^ 
Insingurerea c axă în structura mare a 
eroticii eminesciene: idilelor "de tinereţe” le corespund, în 
partea întunecată şi tirzie declaraţiile 
E un lung/ 


prilej pentru corere", Artizanul orincipal al esecului în iubire 


ie însingurare reunite sut 


Perei:, tovarăş infidel sau 


ă 
Tulnerastil în încercarea de cucerire a universului fericirii ero- 


tice. Dialectica eroului eminescian se atructureeaza pe alternar- 
sa dintre "o oră de iubire” şi nenumărate plecări ("Inc-o guri şi 
dispare"), renurnţări (C:t£lina) gi disparifii definitive ("Ba a 
murit! Am în-ropat-c-n zare...s Aveem o muz&).Deziluzie în dre- 
goste mu aşteaptă micar confirmarea timpului, caci se insinueaza, 
ub :fÁsurarea iutirii: "Si má ter, 


m-aş mire/Dec-ei pringe e- 
tu?). In sens in- 
se îrsinuează în timpul in- 


o şi aşa vulneratilă voluptate a singură 


îmlversarea ordinii singur£t£&jii se poate realiza gi prin 


încercările (sortite egecului) še a recupera Zrosul prin 
limite ursi tiv este 


realizeaz: doar 


z 
în cazul (deja emintit) sl idilelor 1 al celor desfágu- 


H 
D 
tn 


rate în planul mitului basmului, ca în Povestea teiului, 
Astfel de secvențe se sustrag axeninţării insingurarii, consti- 
tuindu-se într-o replică ideela ie scenariul cotidian, terestru, 


al deziluziei în iubire. 


La rezultate asemănătoare duce explorarea unui alt do- 
zeniu, acela al existenţei în societate, Insingurarea in societe- 
te are la bază un principiu fundaientel al conduitei rora-ticei 
neasemănerea cu ceilalți, incapacitatea de adaptare la normele 


ele sociale, de insugire & 


la norms 
("Tríind în cercul vostri strimt". 


traduce de obicei prin congtiin 


gurarea, urmeaza contemplárii peis 


tă gi prilejuitoare de considerații sarcastice de tipul celor dia 


Ai noştri tineri ori din Scrisoarea I. 

Glossa semnalează um ait mobil al însingurării, sau 
zultanta tuturor celorlalte. Petetica Glossš este emblema a cees 
es s-ar putea numi Programarea insingurárii, manifes 
gerii dintr-o lume neprielnică erigtentelor superioar 


$ 


Santinţele Glossei m împiedică însă insinuer 
ziunea eminesciană & usni gen foarte special de optimis: 


expresie a noatalgiei împăcării cu lumea. Acesta se £ 


intersecţia socialului cu Istoria şi se o Á 
vechii Dacii", utopie întoarsă, proiectatá pe axa timpului în 
trecut e 


O ipostază singulară insingurárii eminesciene razul tă 


din inceresree de a substitui 


utin 


tura, cu un sistem cel puţir 


gi judecăţi. Asumares existent 
lui o îndepărtare de ceilal 

totul privilegiată, mai putin 
Ea este pindit&, totuşi, de p 


$ 
sl refuzului Universului de a (re)adopta Eul 
tor Naturii prin genialitate, 


purificarea existentă socială, Dialectica respi 


şoară între comuniunea infantilă cu ai con- 
gtatarea discrepantei tragice dintre ritmurile naturale gi cele 
A 


umane în Ce te legeni... ("Numai omu-i trecător... 


rate a omului cu stihiile, în raiul vec 


înspre viitor, înspre moartea presimtitá si resimţită ca întoar= 
cere în armonia elementelor, confluență fericită a t 1 


umane ale efemerităţii cu ritmul eternității le. (Msi am 
n pinap - M - ata "aie " "T 3 x em - 
um singur di dor), Moartea este preţul pe care 51 cere un univers con- 


servator, structuralmente ostili dinamicii, încercărilor 


Fersere s. alui i de abolire e limitelor naturale 
g 5 ürsle, 


sul eminescian schimbă singurătatea individului in viaţă 
larea lui integratoare în moarte, 
Insumin2t rezultantă inevitabilă a tuturor experiente- 
$ Li 


lor în lume, însingurarea eminoscianá igi oferă "negative" armo 


nice prin proiectarea existenic: prin soluția finală 


a neri: aei. 


II. Tipologia insing 
Singurătatea Cezarului sotegte ceea ce Marquez nuseg- 


te "viciul solitar al puterii? sau, cu cuvintele lui Eminescu 


de iubire", Poziţia su- 


131 T* da: 
piramidei 


-el, virfu , u al celor ce apas 


Inconfortul poziției supreme pare a consta, 
zar, în conştiinţa abilității gi GE formelor, £ 


roadă i calea 


uterniciei hazardului: "Ast 


Fata, căci în 
rului se trans 


rii."In multe 


bolire a jocurilor hazardului. Obosit de “eterna 


zarul ve simţi tentaţia te-sdemeneste 
LÍ Y 


cu el, sub semnul morii 


Pentru Napoleon(Napoleon, 1874), soluţia iegirii din 
singuritate ve fi mitul, accesul in galeria celor fără de moar- 
te. Poemul cuprinde sugestii ale violen 


te KS fără 
£5 


întoarcere: "Negru-ocennul mişcă lumile d ind duios 


? 


e 
puterile, geniul singurătăţii/.../Xumai cu dinsul 
O, imperator!" Drama singurătăţii napoleoniene pare acd avea 


sursa în incepacitatea de a descoperi lumea din afara sinélui, 


unin avut~-al./ 


intr-o măreață gi periculoasă sutosuficienta. Impăratului pare 
a-î fi fost răpită din capul locului una dintre facultăţile umane 
esengiele, aceea de & admira gi de a se mira:"N-ai acmirat nimica 
în scurta ta vistÁ./.../Hu te-a mirat nimica..." 


Într-un univers prea puțin generos în surprize, Napoleon 
va deseoperi singura sursă de interes"... Doar ca zeii /Singur 
te-ai mirat de tine, o, Cezar..." Reflexivitate riscantă, pentru 
că implică asumarea singurătăţii, a condiţiei unicului: W. tren 
zit din mirarea adâncă, te-ai văzut singur... "Insuportatilă, sín- 
gurătatea în lume va fi schimbată de Napoleon pe singurătatea 
in afara lumii, mai exact in Mit:"Apoi sátul de icoana-ţi, de 
time singur/.../ai suit piedestalul gi iarăşi imobil stai pris- 


tre aecoli..." 


Moartea sau în cel mai bun caz mitul sînt răsplăţile 
viciului solitar al puterii. 

Eroul. "Dorul" lui Mureganu şi însingurarea lui (de-o 
romantici tate sălbatică”, preluind termenul folosit de Eminescu 
pentru deserierea peisajului acestei meditații) isi are cauza 
în soarta colectivitátii, a gintei: “Atita nefericire pe tara 
mea pustie/.../atita plan de rele/S-a grémidit puternic in viata 
gintii mele..." y 


Cezarul s-a insingurat prin vină, Eroul se retrage din 
lume din vina lumii. Faţă de Muresanu lumea pacdtuiegte de două 
ori; odată prin proasta ei alcătuire (schopenhauerianá: "imi 
vine-a crede cá simburele lumii-i răul”) şi, consecutiv, prin 
starea jalnisă a gintei, a poporului. Romanii ajunşi "romunculi" 
(Odin gi poetul) se incípátineazá în a cobori statornic pe sca- 
ra Isteriei, promovează un sistem de apreciere e personelității 
cel putin paradoxal: "Si-apoi nu vedeţi voi/Că ai admirk toate 
ce le aduc pieire", pervertind chiar statutul eroului: "Omoará 
fericirea unui popor întreg./liniştea unui secol, gi esti numit 
Erou.” Nedreptátit, Eroul va txaverse galeria arhetipurilor de 
la Prometeu la Satan.("0, Satan, geniu al desperárii,/Acum pri- 
cep eu gindu-ti...") Blanului întemeierii i se va substitui 
proorocirea neagră, apocaliptică, O lume care nu se pretează 
îmbunătăţirii va fi ameninţată de eroul proaspăt demonizs* zu 


oleen 


ntru 


sin- 


> 


Le 
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pieirea.f'Vád caosul că este al lumilor aicrii...*) La fel, un 
popor surd la apelurile de desteptere este menit unui-somn mai 
profund chiar decît acela in care-l adînciră barbarii de tirani: 
“Decât o viaţă moartă, un negru via de jale./Meai bine stinge, 
Doamne, viata gintii mele..." 

Ambele blesteme (cel la adresa lumii şi cel la adresa 
cuprind o doză însemnată de retorism. Eroul nu s-a ir- 


străinat întrutotul de natura lui primordial titanică, deci con- 


pA 


structivă, lumea şi poporul mai au o sans: sea a renagteriis 


3 
"Ponorul meu, în tine e puterea-ti, nal 


Singura victimá incontestabilă a joculu 

nsugi, subiect clasic al sacri ti iului 

ile existenţei active in lume, inveninat 

Eroul isi va transfera ngurátatea în "Te 

ă scapă, de alţii nu - de mine./Atít venin i uflet gi-atit 


de Cezar prin tertakie deucnicá gi insingurene 


| 8e deosebeşte esenţial de acesta din urnă prin 


lumea după 


sare lísíind lumii sansa unei regenerari. 


ste insinguretul de profesie, ipostaze insti- 


e 
nsingurării. Institutionalizarea presupune „însă, 


estea alcituină un sistem mai mult sau mai pu- 
făţiş de constrângere. Cum constringerea este de eele mai 
a abaterii, pustnicii eminescieni (Mure- 


ezá in porniri nedemne de statutul 


(5 
H 
[t] 
e 
KA 
e 
D 


Eros. Nostalgia reintegrarii 


H e 
este, la gustnicii eminescieni, lipsita de metafizică, ei sint, 
ostigi 


pur şi simplu, nişte îndrăgos retragi pentru o vreme- 


La un alt nivel poezia eminesciană cunoaşte figura ma- 
zului, pustnic cosmic înzestrat cu facultăţi extraordinare, c&pa- 
bil de a facilita abolirea limitelor spatio-temporale ele univer- 
sului. Magul din Strigoii îşi foloseşte forţa magică pentru e 
oferi cuolului o şensă (clandestină) de continuare a Erosului pe 
tărâmul Thanatosului, fagul resimte prea puţin însingurarea, căci 
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a fost dăruit cu o “insensibilitate” aproape minerală. Existen- 
te lui diluată pare a asculta de alte porunci decât cele teres- 
tre gi este conectată la pulsul cosmic. Singurătatea lui e sti- 
hială. 

Inteleptul are asupra tuturor Celorialti aventajul - 
prea puţin profitabil în economia existenței terestre - de a 
cunaagte, de a gti lumea, naşterea gi moartea ei. Singurătatea 
lui se traduce (în ordinea eternității, nu a destinului) în pri- 
vilegiu, este o insingurare în cunoaştere, Intre cel "ce-şi bu- 


clează în oglindă al său păr" gi "Intelept se întinde colosala, 


A d 


istenté dintre a gti şi a nu gti, pe care n-o poate anula nici 
măcar uniformizarea "lopată de garin&a". Inteleptul nu pare 4 cá- 
uta ieşirea din singurătatea printre ceilalţi, Căci lui îi este 
suficientă comuniunea mintală cu Marele Univers; ştiind nagte- 
rea gi moartea universului, Ingeleptul se află dincolo de rău 
şi de bine, într-o singurătate supra-etică, nevinovată (faţă de 
ceilalți) sí nedureroasă (faţă de sine). 

Singurătatea Poetului la masa de ascris este ipostaza 
cea mai puțin dramatică a însingurării sale. Agresiunea Univer- 
sului se reduce la inconfort (Sărmanul Dionis) ori la neastim- 
părul de a transforma experienţe în ecris (Singurătate), este 
o însingurare “neplăcută”, aproape necesară actului creaţiei. 
Urmează, în ordinea dramatismului însingurarea într-o generaţie 
culturală nedemnă de gloriogii gi entuziaştii îneintaşi. Plura- 
lul persoanei I din Epigonii este perfid. Postul se amestecă 
printre epigoni din prea mare dragoste de intemeietori gi din 
dorinţa de a convinge. 

Poetul se dË pe faţă curînd, în creaţii de tipul Criti- 
cilor mei. Criticii sînt ipostaza extremă, primejdioasă şi demnă 
de compătimire, în acelaşi timp, a vrăjmăgiei sociale fata de 
Poet. Condiţia Poetului se deteriorează în Urit si sărăcie, unde 
însingurarea derivă din contemplarea retrospectivă a păcatelor 
celorlalţi faţă de Poet. Urîtul (insingurarea) şi sărăcia sînt 
urmarea esecului în dragoste şi în încercarea de a fermeca prin 
poezie: "Iubit-am poate cântul, voit-an a robi/Cu el un suflet 
dulce, al meu întreg să fie..." 


A 
In confruntarea solitará cu ceilalţi, Poetul a avut pînă 
acum drept atu rodul său suprem, Poezia, Intr-o fază ulterioară, 
încrederea în puterea poeziei diminuează, subminat& de hibridi- 
zarea poeziei, de averitia dihotomiei înţelepciune (=necredinţă, 
dubito)/cint: "Lipsegte viaţa acestei 
re~ 


ps vieti:/Ce-& fost frumoe e 
/Cînd nu mai crezi, să ci 
d 


azi numai päre nti mai si putere?" 
Subrezeniei încrederii în poezie i se adaugă, iată, înstrăinarea 
în înţelepciune sceptică într-un univers al cărui posibil liant 
e Credinţa: "Bš viu numai le ceva, oricît ar fi de mic.../Dar nu 
tiu la nimica, căci nu mai cred nimic", Acest proces anulează 


treptat si fatal inocenta. Traseul poetic este de la "nt le Gind, 


p 


e la afirmarea comuniunii exuberante cu o lume superficial, car 
entuziast explorată, la cunosgteres lumii în esenţa cei, car: eg- 


nt 
e, schopenhauerian, rea. 


er 


Iesiree din singurătatea Poetului pare a-şi găsi resur- 
sele, iardgi, în mit, într-o justiţie a eternității care recunosa3- 


te gi cinstegte geniul: "Numai poetul./Ca păsări ce zboară..." 


Dacă Cezarul e vîrful piramidei muritorilor, Zeul e vir 
ful piramidei Universului, Poemul Denonism, a cărui figură cen- 


trală pare a fl Zeul, oferă imaginea cea mai tulburitoare a in- 
singurării eminesciene. Zeul contemplă de departe "...cadavrul/ 


Cel negru de vechime gi uscat/Al vechiului pămînt care ue naşte! 
Aici nu mai avem de-a face cu insingurarea unuia de ceilelţi,ci, 


mult mai grav, cu însingurarea tuturor faţă de ur univers indi- 
ferent. Distanţa dintre Zeul contemplator şi "viermii pămîntului 
se traduce 1n opoziţia fundamentală: condiţie umană/condiţie di- 
vină. 

A 

In Demonism, singurátetea Zeului interesează nai putin, 
căci ea se desfăşoară în afare ordinii umane. Mult mai semnifi- 
cativă e singurătatea "vechiului pămînt", agonia lui solitará pe 
care nepăserea Universului o face ridico1s?, Nostalgia reintegră- 
rii manifestată cu un tragism maxim apare aici in termeni pro- 
cígi, ca gi imposibilitatea realizării ei "In van voim a rein- 
tra-n nsturá/in van voim a scutura din suflet/Dorinţa de mărire 
gi putere (Cezarul-n.n.)./Dorinte de a fi ca el în lume: unici. 
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(ca Titanul din a cărui moarte s-a născut Pămîntul). Tentaţia 


însingurării orgolioase, precizează în ultimul vers citat,este 


echivalată cu principiul schopenhauerian al răului "Si aceasta 
dorint&/.../acest e Răul". 

în Zeie acestui obstacol, nostalgia reintegrării se de- 
clară neputincioasă : "In van pămîntul ne inspiră citeodata/.../ 
Gindiri de-o nobilă, naltă răscoală întoarcerea la fire gi 
dreptate..." Important este, relativ la cele afirmate in premi- 


să notăm că, dincolo de egecul tentativelor de reintegrare, 


să, 
şi că existenţa printre ceilalţi 


nostalgia exist& pînă la capăt, 
gi in comuniume armonioasă cu Universul este echivalată, final 


gi trangant, cu"firea gi dreptatea, 


NOTE 
3) donâiţia umană este, astfel privită, condiţia însingurării în 


Universe 


le- 


Ë 


Stud. Christian BOLOG 


Abs., Cluj-Napoca 


CEZARUL SI AHASVERUS 
EE 


Revendicindu-sede la creaţia eminesciană şi înscriindu-se 
în galeria personajelor eliadesti, Cezarul şi, respectiv, Ahas- 
verus constituie imagini are emblematizează o tulburătoare co: E 
zie a fiinţei apartinind, gi la Eminescu, şi la Eliade, unei vir- 
ste a umanităţii îndepărtate de zările proprii originarelor pros- 
oetimi, paradisiacelor armonii ale lunii. Ivite în funcţie de le- 
sităţile şi coerenţa interioare ale devenirii viziunilor mitice 
cărora le apartin, cele două imagini simbolice oferă posibilita- 
tea de a surprinde profunde analogii între sistemele de gîndire 
plăsmuindu-şi. fiecare. propriul univers de creaţie. Similaritá- 
țile pe care le avem in vedere vizează structura antonimicá a 
imaginilor în discuţie, contractiile ce se conjugă în esenţa lor 
;inind de o dialectică a nivelelor realului (transcendent ima- 
nt în ultimă analiză) şi de semnificaţiile pentru condiţia uma- 
le raporturilor antologice stabilite între fiinţă şi iposta- 

re 


&lului. 


Cezarul începe să prindă contururile unui personaj esen- 


zial pentru creaţia eminesciană în momentul in care imaginea di- 
a 


1 
noi metamorfoze . lienento mori, 


substituind transcendentei văzute iniţiali drept divină gîndire 


parte divinitate-eterni- 


creatoare, seriile sinonimice: pe deo 
v 


-ate-moarte gi, pe de altă,parte, timp, precum şi o rela- 


ie aparte între absolut ci fenomensi. "Caci eternă-i numai moar- 
zea ce-i viata-i trecător"; "... vis al mortii-eterne e viata lu- 


-ii-ntregi". In ipostaza unui vis al morjii", "vis al eternitá- 


>l transcendentuiul,oriinee mundaná, timpul, istoria apar drept 

e a" al zării transcendentului. Trimi- 
sinonimicš ("si eternă-i 
lumea./.../Noarte,-odata 
iui in juru-i vede visele-d 
adaugă seriei o nouă "identitate" e 


prin gestul cosmogonic, zămisleşte 


nii Cezarului cu beatitudinea ontologică din inefabilul lumilor, 
beatitudine la care participă în egală măsură absolutul şi feno- 
menalul tocmai în virtutea continuității existente între ele con- 
duce şi o însemnare & poetului: mora din varianta a doua & poe- 
mului Andrei Muregsnu "sate identicd cu Nirvana şi cu Indiferen- 
fislul". Cezarul transcende astfel nivelele realului, tregicul 
eminescian fiind în acolagi timp boatitudine ontslogieš dia eare 
se ÍnpáÁrtágegte acest Dionis cs-gi asumi deplina rostire a inte- 
rogatiei. Tragicul eminescian se intilnegte, prin figure Cezaru- 
lui, cu definirea de către Elisde a tragediei: "tragedia se află 
absolut deasupra oricărei experienţe (,,.) » pentru că înnuclează 
ta din cit ne e dat să cunoag- 


în miezul ei cea maf mult® real 
ten, Ea ajunge de-a dreptul ontolozie, Se poate spune despre tra- 


gedie numsi etit; că este”. 


Structure paratorali a imaginit iui Ahasveras, personaj 


simbolic al unui ultim text sliadsso (Dayen) are drept premise 
cîteva @dei-nucleu ale gîndirii lxi Yircea Bliade: dialectica ei 
nisterul camuflarii sacrului în profan, dialectica hi rofanisi, 


obsesia conjunctiel zi a Otermitatii, teme care converg 
înapre căutarea dii uui: de mintuire ale fiíntei. Valoarea 
emblezatică a luni Abasverus ce constituia ca urmare e acestor cău- 
tări ale ființei da a zs selva rsintegrínd, în ultimă analiză, 
Totalitatea. Acesta aforturi sînt solidare la Mircsz Eliade cu 
ontologia intricati în dialectica sacralui, ontologie care regí- 
seşte, structaral, pe coa indiank tradițională, Opoziția sacru- 
profan este uns într» o rsslitste gi forms de manifestare a acest 
teia, tocmai in virtutes zistsrului camuflăriit "prin siaplal 

fapt de a se arits, secrul «c stcunde"s KEE în 


tare a sacrului, Pared] hisrcfsnisí - un st, un gtst, o 
fiinţă transcend luzon, devin zzora, continuind să fie însă is 
centinusra ceca ce av fost gi (ini atunci, fragmente slo reali- 
tát 1i erpirics - mirturfaeste în cel pai înalt grad pentru ae 
ceastá cuntinuitate a nivelci»r realulul gi oferă strusturm ae 
tinonică iídertic!] eieci e Tot-liiltii rivnite de personajele 
eliadegti, aprcximrate cu precivare ds conjunctura Tinp-Btermita- 
te. Stefan Visiru, proticgonistol sprit ce Sănztane - roman cən- 


ag mul dă 
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tral al devenirii viziunii mitice a lui Eliade - caută Bternita- 
tea. Această Eternitate nu presupune evaziuni, ci transcenderea 
Timpului in intensitatea insigi a evenimentului istoric. Condi- 
ţia paradoxală la care rivnegte fiinţa, aproximată simbolio de 
existenţa sfintului, o existenţă “plenară, rotundă”, fără biatu- 
suri între Timp gi Bternitate ~ el trăiegte "in Timp şi totodată 
în afara Zimpului® - vizează nu un eden an-istorie. Salvarea ne- 
cesită alăturarea tărîmului peradisiac "terorii istorisi", Noep- 
tea de Singiene este, totodată, romanul ce stabileşta serii si- 
nonimice fundamentale pentru imaginarul eliadesc: Eternitate- 
Moarte-Destin-Sincronie-arhetipal şi Timp-Viaţă - "istorie indi- 
viáualá" - diacrenie - repetabil, termenii celei de-a dous serii 
constituind, fi ecare, forma de manifestare, ipostaza termenului 
opus din prima serie. Prin transcenderea polarităţii Eternitate- 
Pimp, care este gi o transcendere a perechii Destin - “istorie 
individuală”, nu numai că este valorizatd existență in Timp,dar 
se oferă soluţia soteriologicá a cemprehensiunii sensului Desti- 


nului, sens ontologic conferind substanță existenţei. A secede 


la sensul Destinului în forma "istoriei individuale" îngeannă 


pentru fiinţa universului totalizarea nivelelor realu- 


cengubstantialita ale cu ul lumilor un- 
1 i Y yincid 52 i istorie 
sincron i a Ga Lo i 
tdual rhnetip»a i 3 issc 1 n 
ata coincide ou a > ` iva A i 
ras T 25 TK AT stip 3 ^ L g ye cç 
Pasari, le rinoso 4 mei 5 e n car 3 », 


incrona audi  preatab 


es proexistenţă este una a gesturilor primordiale in 
pura lor virtualitate gi nu cea dintii manifestare a lor; manifes- 


tarea lor o reprezintă însăşi "istoria individuală" a fiinţei, 


o> md 
TAE 
S 8 
Ile 
ITI 


ernita- 
nderea 
Condi- 
is de 
hiatu- 
otodatá 
rea ne- 
*, Noep- 
ii si- 
ate- 
e indi- 
a serii 
enului 
nitats- 
toria 
22 dar 
Degti- 
ccede 


am ná 


turi primordiale: căci, în măsura în care viaţa sa este purtă= 


a 


toare de sens, prin actul actualizării acelor pure virtualitati, 
ființa repetă modelul exemplar în acelaşi timp cu manifestar 


originară a ceea ce ar trebui să se constituie într-o paradignă 
mitică; existenţa purtătoare de sens repetă exenplarul odată cu 
crearea iui, ființa se modelează în funcţie de Fiinţa Supreză 
care este, camuflat, ea însăgi. Această coincicerţă a fiinţei 

cu eacrul e mărturisită, explicit, în Novăsprezece trencefirt, 
unde transcenderee polaritátii Destin (sincronie) - "istcríe in- 
dividualá" (diacronie) ia forma perechii sincronie-diacronie, 
diacronia vizând acum istoria unui întreg ciclu: "Libertatea ab- 
sclut&" - cea care aprozimează aici reintegrarea - "ne este dată 
- spune Ieronim Thanasein însăşi structura condiţiei noastre, 

de fiinţe libere deşi incarnate". 


Sinoninia cu sacrul, Eternitatea este în egală măsură 
înscrisă în structura fiinţei, ea coincide cu Eternitatea. Piinţă 
coinciz£nd cu Eternitatea, reprezentarea "ideli Eternităţii” pe 
pămînt este, în Dayan, Ahaeverus. Eliade modifică imaginea unui 
Ahagverus legat de cregtinism: el vine, după cum însuşi o mšrtu= 
risegte, dintr-o zare cu mult anterioară lui Christ, conjugínd, 
alături de sincroníe-diacronie e istoriei unui ciclu, arhetipalul 
gi irepetabilul, căci zarea mitică precedindu-1 pe Christ e una a 
ciclurilor infinit repetabile, pe cînd ciclul proiectat de cea 
de-a doua sosire a sa este unul singur, existind o dată pentru 
totdeauna., Ahasverus reia astfel o sugestie întrevăzută încă în 
Noyăsprezece trandafiri, unde fiinţa găsea similitudini între des~ 
tínul lui Orfeu gi cel al lui Christ. Bunsi că, odată cu Dayan, 
fiinţa care, căutînd să ae salveze, îşi descoperă coincigenta cu 
sacrul, este investită cu o altă condiţie, Dacă ir Kovispresece 
trenésfiri ge mai căuta sotoriologia la nivelul individului, efe- 
ring totodată deschiderea înspre gingiresa magick e postului «a 
modalitate salvatoare comparabilă cu preceptele creştine (un ave- 
tar al mesaianiamului poetic), fiinţa, în virtutea structurii sa- 
le transcendente, este chemată să salveze (să mentiná) fiinţa lu- 
mii. Este ipostaza fiinţei po care o emblematizeezé Ahasverus, iz 
care Eliade va dezvălui tulburătoare interyjíi ele gîndirii emi- 
nescíene. Evreul Rătăcitor cu cere se intiluegte Dayan nu este 
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numai armonizare a BternitAgii cu Timpul, ipostază a Eternithtii oes 
camuflate im Timp, der gi orizont de gîndire unde se întîlnesc aoc 
geniul matematis - nu în varianta unor formule ale relativitátii sea 
Timpului, mi în acesa a accederii efective la alto dimensiuni "ç. 
temporale - gi fascinația mitului (poezie, sistial). Ahasverus sar 

Ima; 


este, văzut do Daysn, o enima mundi care ponte fi oricare dintre 
moi. Consentrat saupra unei formule care să integrese sistonul 
spagiu-timp gi sistemul matorie-energie, Dayan intelege, 
de Ahasverus în misterele ultime alo poeziei, misterul 
iui Binstein gi Heisenberg. Nuvsla lui Bliads se 


n e I 

intr-o perspeotivá ambiguă se trimite prin sensurile ei, 

enen, Coincidente fiinţei cu sacrul poate fi benefică in séaurs 

în care fine de accesul la sens, la o semnificaţie o 1 

reclamă, după cum am văzut, coexistenţa Parndia - “teroarea ia- 
i 


teriei?, paradisiaca sincronie, Destinul cosmic man 
în aiacronien istoriei ce-gi ere astfel camufiate sensurile. 
găsi această formulă înseamnă, în tăcerea celor doi savanţi, câ 
osul se poste substitui divinității, substituire ce ar aves drep 
urmare un cataclisa specaliptie. O asemenea identificare a fiine 
tei cu sacrul este malefică pentru că Destinul cosmic nu s-ar 
putea împlini astfel, momentul sfirgitului unui e 
finalitatea si momentul într-o legitate a realului, e legitate 
semnificativă ce s-ar vedea altfel anulată şi mcertes 

una lipeitX de sens. La celălalt pol, identitatea purtătoare de 
sons a fiinţei cu sacrul investeşte fiinţa lul 

gi susținerii existentei. Pătrunzind esenţa 1 
astfel limbajul matematicii cu cel poetic - 
Dayan nelinigtegte prin posibilitatea nebuni 
Dayan înţelege că există cemuflată printre no 
te salve existenţa umană, Avînd în Ahasy“erus cod 
coincidenţa Eternitate-Tizp, gîndire mate smaticš z 
salvatorul tšinuit chiar dacă e irecognosclbil 
sugi, menţine lunsa în ființă, 


pa 
- 


Acoeagi menire se decurge din "conditie gloricszí" a 
ființei vizează gi destinul post-istoric el umanităţii t 
mul posibil din Dayar necesită precitirea unel echipe de matera- 
tieieni gi poeti cere să păstreze memoria culturală a omenirii, 


In orice ehip s-ar încheia ciclul, fiinţa umană e ehemată să 
joaca, în zorii noii creaţii, rolul Piíntelor Witice oferind 
modalele exemplare pentru ce gesturile de etunci să primească 
sens gi să fie reale, B ipostaza radicală a fiinţei eliadegti, 
aga cum apare în La umbra unui crin.,, Asumindu-gi, prin strue- 
tură, statutul Piinţelor Mitiee, fiinţa face ca lumea să fie. 
Inainte de aceasta însă, os se înbarsă în Nous ircă a lui Boe. 


fowl E, Dusuregti 


STRUCTURA INTERIOA ARĂ A PEISAJULUI 


EMINESCIAD. CITEVA PAR 


1, Laarerem de faţă îsi propune să presinte anslogilie 
oeziei eminesciene 


trei nivele de construmy2¢ ale po 
H 


tap? = termonul 4e "ogâisas” fiind feleait în geesptiune 


res! erok im revi 
nernaind de ls 


Ë 


a mai multer tipuri dă 


ept uaterial 


azertionile lui Ohristisn 


manani amti ç 


egia “Griieua din povesti" vem incer să expl necs 1 
eonstruogis a "sintagmei descriptive" le niw kul lingvistice - cu 
matick al la una antică 2 


referire la o componentă gma 
4 x , Sek, 
le nivelul semiotic i 
paredigmetic obtinet, 


airtre @iferitii cons 
emaluií, ġescempusă ps colo 


ux, 


on lent ternar, structura p 


e 
zecţii mentionate reflecting e ctructursre interiessh o pectu- 


»umir reatrins de secvențe in cadrul 


poen isi E: 


aratulai 
bíndi; dar, spre deosebire de 


te secvenyze relavă e 


2.1. Von eplica, in GM, 2 


nears de daas într-un cedru 


tici textuale, aceast &escriere 
ritete, deci, printr-e &siomerare ae ebiecte naturala 1 

rate” legate, întruni metalimha] ai decedificirii, p ir predica: 
411 de existenţă. Din diverse perspective putea mer 
ce peiaaj - în sensul de “scape” (imagine a ceva) ~, 


nivel discursiv particularizster, inceputul poeziei 


pri- 


tam efori 


A denn conceptusli 


u 
À aa 
emate 
da ta 
fără 
abléul 3 
7 
scriptive de către y 
AP g- 
er |] 
SS 3,1. Claude Bremond defineşte (1:51) elementele tipice 
ale urei Becvente procesuale, identificată de nei cu sintazaa 


descriptivă: "Secvența elementară cars reproduce acest proces, 
- 9 situa- 


- sente principale (...): 
a unui eveni- 


se va articula tipice in trei mon 
rtualitítii (de pildă, com- 


ție cars deschide posidilitatea unui cemportament sau 


ment (...); - trecerea la acţiune a vi 
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pertamentul care răspunde incitírii centinute în situaţia de 
deachiders - finalizarea acestei acţiuni care închide procesul", 


le lui Eminescu se cuprind. cele trel momente tip 
miorostructura identificată de 


ră Beat 


4 m-atună (marcate +dinanic ) într-o construire statică) şi 
gi sc-atunš $ 


& 
lecativele în lună, în ochii ef albaştri (14), mai putin cencrete 
decit elementele din DICH 


k. 

3 
a Be 
age 
= d 
S Ae 


PA 


Intr-o sintetizere a paradigmeler 


po Richardson, stabileşte 


4 91 apt 


glatia de i ficat, nu- 
ind-e "punere in echive Btabi Lin 
ch lenta semantice als obtinute an= 
tarierisintactie), 
4,1. be aivelu iegărei, etructuri (meme: a pot àe 
mita triple pers | “In interiorul (fiecărei 
uitii maximale, este loc gi pentru o calificare nuante 
introducerea termenului neutru face im pregi 
fermenul neutru poate fi interpretati € ficer 
pt o absență a 27 
emantică textuală, se rerb 
+gtati Aë nem a 1 
realizată prin termeni care Soen 


4.2. 1 


b 


criptive (primele 


nastere 


e rphoBes 


L: pud 6:208) ne spune: "In sfirgit, mai 

e nevoie si emintim că $n numeroase mitologii nagterea e parcă 
instaurată în elezentul acvatic? Lîngă un riu se nagte Mithra, în- 
tr-un rîu reneste Moise, in Iordan renugte Hristos,..", Structura 
pozitionald e paradcigmel se verifică in continuare: luna scoate 


negurile pentru a le întinde pe cîmpie (de renarcat şi poaibilele 
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perechi lună-cîmpie » neguri-lun, api-cimpisf), florile s-adun 
in gezătoare, gata să rumpi tortul de păianjen, aninind în haine 
nopţii "boabe mari de piatră scumpă". Relaţia apă - “acest prim 
násaeut din fuziunea aeriană, (care) se arată, cu o atotputern 
11,221-232) ~ 

+ 


F 
ti 


element al ragostei şi uniunii“ (311,221 


oie cerească, 
Zemin 


feare ne trimite întotdeauna spre un fel de 
(acestea fiind emniprezente în regimul 
- se transform’ prin 


noapte - 
substanţială” (6:275) - 
nocturn al imaginii sintetizat ås Durand) 
simbolice nestemateler, Bub semnul feminităţiii "... pămîntul 
reler pretioass, sînul. în cere din cristal se naste 


mama pietr 
amantul” (33285), Celeristica feerică permite stabilirea unei 
alta relaţii: s ..mrnetipul culorii apare în atrîn 

gesutului* (6:276). Relaţia este verificabilă 


au urzit, de jáianjen 


a 
e 


ži- 


arya 


D 
px 
Le š; 
@ 
Ox pi 
@ 
KA 
» 


e 
implicaţiile semantice ale predicatiiler 
tort sí rump, trimiting le vălul Mayei, 


tatiei gi al naturii" (61276). 


Keukanes "simbol ai Yese 


4.3. Corespunzător lui P, (marcată +dinamic istatic 
2 SS  ———— 
2-6) e novă paradign’ dual 


ge identifică şi aici (strofele 
al vidului - în accepjia pe ca 


locită prin ssmnul neutralității, 


re filesefia chineză e dă acestui termen: cum spune Prangois Chez 


(2:70), citin&u-l pe picsterul. gi teoraticiannl Zheng Yuan: "Cînd 
denunezi e cascadă (esoríere de text), e bine ca liniile să fio 
întrerupte (deci vidul este necesar), 
aa contrarii se reduc la umbră fink, 
cări de valuri gi âîndu-gi trestia-ntr-o parte = st ' 
lecat&, elementul nsutzu, vidul - "punctul nodal în care se în- 
tâlnezo lipsa gi plenttudines (2145)* - devine esenţial, Bl per- 
mite spesitiile semantice, facing posibilă încifrares magica, @x- 
plicit prezentă le nivelul semantic gi la nivel sintactie  (ipe- 
teticele finale ce să iasă, ca să vadă implicid un scop definit 
pentru atingerea căruia avem nevoia de simbolica inotisticá a cu 
vintului). Semantics termentior e legată gi cu ídeea de femínits 
te - copila, femeie virtuală, misterieasă, initistoare 


rea iniţiatică a cuvîntului este scoasă în evidenţă si prin figu 
într-o censtructie de intensificare: "Choi vrájit 
gi "Căci vríjigi sînt trandafi 
ert "neni Ga 


u 
bulegdri de lumink, lac - mi: 


-j Yalsa- 


ra repetitiei, 
de mult e lacul/De-un/cuvînt ..." 
rii/De-un cuvint..."; aceaşi veleare iniţiatică e 
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Wrdjit gi fermecat. O corespondenţă mai subtili se stabileşte 
între apa care aleargă-n cercuri, sfinta Miercuri/Vineri, ship si 
trandafirii rogii. Zina (sfintí) "la lumina lunii devine spirit 

al apei şi al vegetației” (3:II,303~306); trandafirul, vegetal, 
reprezintă "primul grad de iniţiere în mistere”, este "simbol sl ges 
dragostei pure, al harului de dragoste" (3:IV, 112-118) şi al 

"VN renagterii mistice: "Trandafiri au ieşit din sîngele lui Adonis 
când acest tînăr zeu agoniza" (3:1V,116). Se clarifică astfel ima- 
ginea chipului, simbel masculin in regenerare, sugerigd evelutia 
viului. spre lumină, începînd cu tenebrele; trandafirul aruncat în 
apă prevoacá renagterea, într-o comuniune simbelică, preducind 
cercuri, legătură necesară între trandafirul cosmic Trapassrun- 
dari (aproape de simbelica roții în mítolegia indiană), de culea- 
re roşie - culoare sugerind "nocturnul, centripetul, secretul, 
misterul vital ascuns in tenebre gi în eceanele primordiale” 
(311Y,126-13e) gi apa, sursă a vieţii şi contru de regeneres- 


cent. 
tic 44. lu ring, pitea deliriik e paredigal gi pentes uiti- 
mij ma strofă, în care vidul, element necesar, nu mai e însă nucleu 
o ca de parsdignă; ps lîngă epszitiile semantics se uiltă-luoesc în lună, 
Che: exist& şi un element specific, sentinta finală, "Teate basmele 
ein s-acunÉ", marcíndu-ce finalizarsa iniţierii în încheierea de ciclu, 
fio - 
ochil 
Er 4.5. Recapitulind, em obţinut trei paradigme semantice 
o 5 (83, Sa» 84), corespunzítosre în plorvl desfăgurării secventei 
Tum lui Py Po Ps Prime dintre ele marchează începerea unui parcurs, 
stă spezitiile serantice sînt directe, elementul neutru tinde către 
E Zeg zero; în S, neutrul - vidul - devine, din element necesar al epe- 
ips zitiei, element nucleu al paredigmei; prin vid se face trecerea 
TA dintr-un plan natural (S,) într-unul spiritual, simbelic, iniția- 
Ls e G: tic, asociat în continuare unuia naturel; paradigna 84 marcată 
inita *spiritusl , încheie parcursul, neutrul este necesar, dar nu 
i Ze esenţial, Relaţiile dintre lanţurile paredigmatice P - ( +static 
- prin dinamic) ~ +static +dinante -( +stetic prin dinamio) - 
ră gat şi 5 - +catural - +natural +spiritual =- +spiritual =- va də- 
ndafi- veni mai evicertă după descifrarea semiotică a textului. 
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178) sugerează trei tipuri de gtruotu- 


ieneazÁ pe parcursul de generare & toz- 
" 


semantic gi unul prozedic ə 


5, Mariana Het (9 
£ 
4 


ic, unui 


"ə nu 


apra unui 


ch 25 y ES y4 3 
3), ne vom oprt U u L 


imanente eperei 


` pe 


a 
eg creatorului)... e inte 


e interpre 
e relaţie orientată tranzit 
ieste lume: | calitate da 2: 
3) Rele dintre I $ š 
si we 


însă oxistente 25: 


iui: "Ca mË poţi pleta un 
tine” ne spune teoretici: 


rea fonâului semiotic se face 


o dezvoltare predeterminatá; 
fără să e stie, se mişcă într-un erdin de relat 
pesibile, din care nu percepe gi nu urmăreşte decât efectele par d 


țiculare care au importanţă într-o anume Stare a operaţiei sele m 


pa 
Lë 
4n 
[e 
et 
4 
tă 
a 


interieare"sx 


"Roptizeu pootioá", preaedati do acest fond iri- 
tiatia, este e linearitate, un drum de dístani&re @ poetului de 
i 


ina însusi, între primá paradigné _t+dineamio I,, vărsta 


respunde P, (static ebiinut prin dinamic) gi S. mata 


BH 714 d 1T ni + 
ca urmare a unui drum spirit 


4 ` H 


înăuntral gi în afara persi 


bieoct). 


parcurgine 


adigmatic este incheiat 
4 4 44 4 T5 "4s no rent É „vom tt "md precti 
psa spațiului. nu ne permite dezvoltarea prac 


ci, d 3 j1u. € d š individuel. 


eren parcursului nu mai este nece- 


ascendentă, in care drumul cos- 


ar putea demonstra evoluţia; gi 
e 


NOTE 
— 


1."Textual surfaces structures are linguistic in nature, while 
deep structures are semiotic" (Cesare Segre), 
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2."Miradenis avea palat de atînci/Drept stragină ers un codru 
vechi/Si colonadele erau de munţi in sir..." 

3.Putem cita aici poezii ca Scrisoarea III-a, "Strigoii" etc. 

4."Censider că orice discurs construieşte un fel de microunivers, 
pe care îl numesc schematizare" (Schématisation, représentation 
et images, in Stratégies discoursives, Lyon, 1977). 

5.Jung sublinia legăturile dintre suth-"suc,fruct,nagtere"(iranic) 
şi sutus-"nagtere", provenite din rădăcina indoeuropeană sü-"a 
udat 

6."Apele preced orice creaţie, pămîntul ("cimpia) numai forne 
vii" (Mircea Eliade, Traité d'histoire des religions), 

7."Relul celui dintîi este de a masca structura semiotic: (care 
este de factură culturală); scopul celui de-al doilea este "de 
a transforma reprezentarea de adîncime a textului” pe plan 


lingvistic"; 
8.Jese Ortega y Gasset, Meditaţii despre Don Quijote, Univers, 
1973, 


9.Se mai pot da exemple, in acest sens, ca "Totu~i vis şi srmonie/ 
Noapte buná"(Somnorosse pásirele), ori "E ca de tine să-mi sduc/ 
Aminte-ntotdeauna"(Si dacă) 
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MOTIYUL OGLIAZII IN LIRICA LST EKINESCU 


Agpirefia permanenti a omului romentic, um inateptat 
prim esenţa sa, sste de a căuta armonia începutului de existem- 
Kë, de a trái o mare experienţă în Absolut, o experienţă care 
să-l apropie de misterele vieţii gi ale universului. O posibili- 
tate de abatragere din realitatee comună gi um mod de a-gi rse- 
visul. Visul coaceput op ex- 


te 
presie a unei conştiinţa auperioars, gi nu ca un simpin vÀi8-Z0C- 
e 


i zau vis treaz, vis proiect 


spre spayii astrale seu îngenănat cu interioritates, vigui fomes 


tic presupune regaslre& Sinelui a uzei posibile existente ratate 
le inceputul firii. De cele rai multe ori, la Emimeacu. ví&ui è 
asociat cu oglinda: se realizează prin oglindă, su oglináa 


chier spare in oglindă. Cing nu e vorba doar de 9 aieaië 


dire, adică de ršafringeree directă a diverselor elen 


e 


criatalui de ogrinâă, oglinda e obgosia visului, Dis 


apectiră, motivul oglinzii ar pute& fi inclus, credea noi, în wa- 
rea temă romantică a visului, In creaţia eminescieni, lizică sau 


E 


epică, motivul oglinzii Zei subsumează 
+ * 


(în calitate de oglinzi ealeste), ochii, umbra, icoana, peretele. 


Pentru Eminescu, ogliméa e o minune cristzliná, o aora- 
da care apropie pind la confundare iluzia de real, visul de con- 
cret. Oglindă - msgicé seu oglindă - iluzie, oglindă-cslestă san 
ogling& a sufletului, oglinca din lirica exineaciană face parte 
pile eminesciene par menite Bu 


din chiar taina lunii. Dar "ogl 
atit să restituie imaginea luii fenomenale, cit së capteze ima- 
ginea lunii în Idee. le au in felul acesta valoarea de oglinzi 
magice, in care este revelată nu aparenţa, ci nature ulti K, e> 
senta încifrată în formele accesibile privirii. Erpresia cea 
mai clară a motivului - remarca Ioana Em.Petrencu - o oferă o- 
glinda de aur & pagului egiptean dia Memento mori, în care uni- 
versul îşi dezvăluie centrul gi principiul ordinii cosmica", 
Oglindă magică, oglinda de aur (care apare gi în Egipetul, epi- 
sod din Memento mori) a magului egiptean nu redă o simplă imagi- 
ne, deci nu e o rasfringere sau © reflectie nemijlocită a inal- 


tului. Ba reveld esenţa, cheia lumii nomenale, Oglinda de sur 


convine "$m Idee" imaginea unui întreg univers, e o imago mun 4 
di ea se identifică cu Spiritu ivin. Dar, machetă a eristorn- 
tei, eterne sau a eternului existent, oglinda de aur nu repre- 


? 
A 
sintă altceva decît capacitatea minţii omenesti de 


i 
gtüpini propriile proiecții: "Megul priivea pe gândi 


ia lui de &ur,/Unde-& cerului mii stele ca-ntr-un 
53 ` 


(a.m), Px 


acolo căila lor tÉinuite 


revelatiile prin ogiindá nu se produc decît pent 


inínd rolul de purificator. Poar ma 


puri, oglinda însăşi inde 


EN 
mal din “zidirea cea anticí" "su afiliat tot ce-i 
n-8 


&rept, frumos si bun! -'Hăui dim esert& 


sit de către mag: aceata “a cetit eem 


efominate,.,.' 


umbră gunt din 


magică dar ei oglindă-niraj este 


mă "11 + on X „a . 
iică cu fata de impárat 


d 
trupu-i se revarsă/Pa ochii m 
toarsă" (Luceafărul). Ai 


ci 
lumi incompatibile, o jropiere a departelui, e eternului de tre- 
H E D D 


Ki 

t- 
3 
2 
1 


a 
cater, de obişnuit. O v 
fărului din ínalt în te a 

glindă: "El tremurá-n oglindA,/CÁci o urmă adînc is vis/De su- 

flet să se prindă”. Oglinda din care se revarsă L'«ceafárul e un 

miraj, o atracţie atît pentru el, cit gi pentru "prea frumcass = 
fati? Prin oglindă Luceafărul încearcă să se apropie gi să pă- 


"T: 


trundă în viaţa fetei gi tot prin oglindă fata i} ei, sae 


irtuală coborire (seu alunecare 
lu 


jirie nu posibilă decît numai prin o- 


prezenţă gi încearcă să şi-l apropie. B o "întâlnire? prin lumea 
imaginilor. i 


: "Lucesc-un cer Së: 
ureri adinci/Se nelt& la maluri” ( 
i adormi) sau "Cînd priveşti oglinda xÁrei/Vezi în es/TÁr- 


a 
nin/Pe-eGincile ape,//Care-n d 
° 


muri verzi gi cerni sürei./Hes gi stele*( Ciné priveşti ogiinds 
apa este gp înmăşi oglindă, dar gi esen- 


sau lac, 
tiunea) - "oglinda migcd- 


mărei.) Mare 


poartă în sine oglinda (perfec 


t& ce-şi 
toare", revelatoare a zbuciumului ascuns ilul 
migc-& lui legen K gi oglinia-i galben-clară nis- 


dă în umed 


na Të 


It 


coană in 


strument 


tarii. Si primul car 


el cunoaşterii. 


se cunoască, luînd act de propria sa 
4 lumea era limpede şi cl inven- 
E prima izvo- 


frumuseti o 


Li n 


(n 


ce 
ceea ce este în sine. 


oglinzi" poate oferi o cunoaştere deplină, 


"Peretele de 
ste oglinzi 


sporind intensitatea 
consacrate, oglinzi ale unui timp prezent , apare"og 


revelaţiei. Spre deosebire de ace 
linzile de ramuri 


.in- 


fntr-o etmosfert 


e 
in | maz 4 ( 


4 


i pare 


înge ca-n Og- 


demon). M 


amar jrma 


de marmură 


4 a > 144 aa EE ta Space S ti „dă 4 
u sint, 1, dosr Ul romantic, o prezență ae or- 
amanta, Prin og ile 
x aiat v1 -^5 
A ciat EX KA? A Le 
ina de ater si 
-greg sint un subs 
lt > i 
« 
> 
pea] 


tate a Aluoru 


pi 
La 


(Goen existentului. 


sljesuri mă atrag şi resping” (Locul 


imari lacrimi ai marti" seu ‘adinci ca marea”, tandri. Bi si.n 
ee vn olinda celestă (aps). Pi 
ză c r ssaţiul tainei, sporesc intensitatee de lumină, de 


sacru gi stern, Iubita e înzestrată cu o frumuseţe de îngeri 


e 
®ochi-albagtri cari lin lucesc/Si-ntunecat în lumea cea solară” 
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(Demonism). Plini de linigte şi seninătate, ochii-stele ar tre- 
bui să dÉruiascÉ calm, pace sufleteascá, Dar, de cele mai multe 
ori, ochii sint "plini de lacrimi", sînt trişti sau sint tui- 
buri: "Si numai ochii mari sint tulburi/De umbra negrelor dureri 
(Iar faţa ta e străvezie). Suferinga întenecă privirea; ochii 
sînt oglinzi ale sufletului, Stingerea durerii. din oglindă coin- 
cide ou închiderea ochilor, care presupune iniţierea în moartei: 
"încet, încet ... să ne oulcám in raclă ,/Încet-de pe pămînt ne- 
om furiga/ ... /inchide ochii tăi ... aga, aga"(Ah, mieres bu- 
zei tale). Ochii închişi sau numai intunecati, tulburi, sint 
oglinzi prin care omul Zei contemplă moartea. Spargerea sau nu- 
mai acoperirea oglinzilor magice cu "negru nemetez" coincid cu 
intrarea în moarte, cu aşezarea vălului morţii" pe "ochi de ghea- 
tš", Prin ochii închişi, omul îşi contemplă nefiinţa: "pleoape- 
le-ai pe ochi erau lásate,/Degi prin ele eu aveam vedere"(Rime 
alegorice). Zei contemplă nefiinta şi ia act de propria mosrte 

gi de umbrele celor din jur. 


t 
^ 


Uneori plini de mister, ochii revelă imagini reale,dar 
gi deformate: "Cu ochii tăi de înger mă mingii şi mă minti,/C&ci 
ei cuprind o lume de dulci fágíduinti (Apari să dat luminí) ori 
îi aduc poetului siguranţa dragostei: "In ochii tăi de visuri e 
un chaos ,/Si-atit-amor c-auzi pin' gi-n tăcere. (Tu ză priveşti 
cu marii ochi...) 


"Oglinda devine un dublu spaţiu: al universului şi al 
eului poetic. Perspectiva interioară încetează. Totul ia dimen- 
siune $n adîncime. Infinitul trece în proprietatea imaginii. 
Oglinzile ne proiectează înlăuntrul fiintei"?, Reve_etoare di- 
vină, oglinda sufletului dezvăluie necunoscutul: "Căci oglinda-i 
rece (a sufletului, n.n.) îmi arat-o zeie/Cu suflet de inger,cu 
chip de femeie (Care-o fi în lume). Oglinda sufletului e rece 
pentru că gi imaginea reflectată în ea e rece, e a departelui 
intangibil, a idealului. 


Alteori, omul însuşi devine, alegoric, imagine-oglindá 
a universului: "O, om, oglind-& lumei cu capul gui şi sec" ,/Cu 
creierul ca ceata..."(0, adevăr sublime). Omul, devenit oglindă 
"a lumei cu capul sui gi sec", este singura imagine deforaatd, 
negativă din univers. El este o oglindă falsă, reversul oglinzii 
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magice. Coborirea omului zeu in teluric Si imprimă acestuia de- 
sacralizarea, pierderea puterii magice. Oglinda teurgică se traa- 
sformá $n oglindÁ ornament, revelatoare a falsei şi trecătoarei 
frumuseți de salon: "Unul caută-n oglindă de-gí buclează al său 


păr..." (Scrisoarea I). "Pentru fiinţa comună ori vegetativă,o- 


5 : š 
nei"? - scria Marin Bucur, Dincolo de nimicnicia omului măruat 
nsă, la care oglinda suferă o desacralizare, oglinda rămîne to- 


un principiu al Universului, Ingemánatà cu sa- 


eternul sacral, oglinda revelă şi sacralitatea poe- 
4 
d 


inescu. Modele cosmologice si viziune 


1 
à 
CH 


ris de aur), Zà.Minervs, Bucuregti,1978, 


— — —À 


Op.cit., pag.200. 


destin-dremZ (eseu despre Eminescu), cap. 


Ed.Cartea românească ,4982,pag.6. 
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MOTIVUL ZBORULUI ÎN POEZIA LUI MIHAI EMINESCU 


Ca gi lacul, luna, demonul, codul, vârsta de aur, coa- 
nogonia, zborul e motiv dacă il percepem ca,,piesá palpitindd des- 
ficuti din unitatea organică a universului eminescian", care "ur- 
sárit& în adâncime, duce tocmai în direcţia unităţiini, 


Reprezintă zborul pentru Eminescu o cala de evadare din 
cotidian, ca gi visul? Dar visul Însuşi e un zbor $n spatiui irs- 
zinagiei, mai curînd al "fantaziei "2, atunci când e vis treaz,vis 
ie zi, reverie şi în spaţiul subconştientului cînd e vis de noap- 
te (Epigonii, Mortua est!, Ploare albastră, Lacul, Dorinţa şi Seri- 
soarea III, Luceafirul). Remarca lui G.Călinescu potrivit căreia 
fuga în zbor pare caracteristic onirică mai ales cînd e însoţită 
ie nota de spaimă? ne poate ajuta să descoperim care este relaţia 
zbor-vis. În cazul în care zborul este cale de evadare şi desprin- 
terea ge face din cotidian, poate, mei mult, din teluric, e firesc 
să încercăm a observa spre ce anume-se îndreaptă poetul gi care 
componentă a zborului predomină: ascensiunea, planarea sau cono- 


r. res, 


Sau, poata că e o cale de cumoagters, ca gi iubirea, sau 
in mod de a fiinţa al eroului liric, un mod de a se autedefini. 


He propunem să urmérim această problematică în cazul 


loi fizic, al zborului în svatiu, terestru sau cosmic, desi, 


la anumite lunscări semantice, am putea vorbi gi de 


reerea în istorie la momentele 


sau la, lumi ce nu mai sînt 


I). Tot sici s-ar încadra şi 


Credem că nu cu mai puţină îndreptăţire s-ar putea vorbi 
i de zborul sufletesc, pe care, fără a-l descompune în dataliile 
tui, il asimilăm cu trăirea sufletească intensă, al cărei senti- 
sant dominant este cel erotic. Acestei stări îi asociem gestul 


spre aceast 
„/Căci caii lor 


ea-nspunaţi ,/ 


trec ca vijelia 


Spaţiul in care se miscš nu mai este liniştit si oarecuz 
fíresc ca imagine (codrui), ci începe să se modifics, intr-o di- 
namic’ internă unică, pe linia esentializirii, a re-creării sale 
fantastice. Tinta acestui zbor terestru e"domul de marmur negru", 
lăcaş al putərilor oculte al morţii însăgi: "Ei zbosr-o vijelie, 
tzac ape fár' de vad,/Neintea lor se naltá puternic vechii munti,/ 
Bi trac în rápejune de rîuri fără punţi,/Coroanele în fugă le 
fulgeră pe frunti,/Neintea lor se mişcă pădurile de brad", 


Singura realizare superioară a unei astfel de viziuni 
fusese cea din Mortua „sti 


Dar această poezie face parte din seria celor în care 
zborul e unul cosmic. In spaţiul deschis, infinit al universului, 
caracteristica preponderentă a zborului nu mai e cea eliberatoare, 
ci aceea cognitivă. In Mortua est! Povestea megului că:ător in 


stele şi Luceafărul, zborul devine mai ales o cale de cunoaştere, 


un elan infinit spre taina Tot-ului; încercarea de cucerire a 
spațiilor imense în plan fizic e încercarea de pătrundere în e- 
senta lor pe plan psihic gi sufletesc. 


în Mortua est! (ca gi în Strigori, de altfel) zborul e 
calea de acces în moarte, esta expresia dorinţe. de pătrundere 
a misterului morţii, In acest poem, cele două valori ale zborului 
coexistă: este şi zbor eliberator din viaţă in moarte pentru că 
atunci cînd “Moarten e un chaos, o mare de stele, /Cînd viata-i 
o baltă de vise rebele; "...moartea ta n-o pling, ci mai fericesc/ 
O rază fugită din chsos lumest”. 


dar este si zbor de cunoagtero, cici trecerea de hotarul lumii 
presupune descifrarea gi a tainei trecerii gi a tainei noului 
univers al lumii de dincolo, I 


Înălţarea umbrei iubitei spre cer, dinamismul spaţiului 
prin care trece au ceva din frenevia uranicá mult mai tirzie a 
luceafărului. Lind la început, ascensiunea se intensifică iar 
gradatia e desívirgit surprinsă în limbejul poetic. Mai întîi 
umbra, legată încă de pămînt, ridică aripi anuntind desprinderea, 
porneşte la ceruri, epet suie, tocmai pe schelele norilor: "Te 
văd ca o umbră de-argint atrălucită,/Cu-aripi ridicate la ceruri 
pornită ,/Suind, palid suflet, a norilar schele,/Prin ploaie de 


N O T B: 


1)2oe Dumitreacu-Bugulenga, Eninescu ~ cuiturá gi creaţie, ed. 
Eminescu, Bucurezti, 1976, p.8, 

2 )Precizarea se referă la cihotomia imaginajie-fanterzie le imi- 
nescu aşa cum e văzută de Mihai Drăgan în Mihai Eminescu, In 
terpretăril. 

3)G.Călinescu, Opera lui Hihai Eminescu, III, Editura Hir: 
Bucureşti, 1985. 

4jTudor Vianu, Alecsandri, Eminescu. Macedonski, Editura Miner- 
va, Bucureşti, 1974, p.122. 

5)G.Cálinescu, op,cit., III, p.221. 

6)B adevărat că Edgar Papu în studiul Poezia lui Eminescu inves- 
tegte luna cu demnități suverane numai în "personificarea el 
entropomortă” , dar chiar atunci când nu este numită, regină, 
"stápínÉ" sau nu ^re determinativul "*miadré", "blândă", cuvin- 
tul "trecere" are o conotaţie maiestoasÁ, aproape personifi- 
cíné-o. 

T)In poezia lui Eminescu íntílnim şi "visuri" care "alunecă în 
stor" (Egipetul), sboară si anii (Despirtire) si cugetul (Po- 
vestea magului călător in stele) gi iluziile trec stoiuri, sto- 
luri, dar, pe lings faptul că acestea aparţin unui zbor psi- 
hic, csle mai multe au o semantică a trecerii o conotaţie a 
temporslitátii gi nu a zborului propriu-zis, fizic. 

8)Compararea poemului Luceafărul cu Povestea magului călător in 
stele gi simbolica zborului*) în aceste poeme sînt adincite 
de Eugen Todoran în volumul Eminescu capitolul Luceafărul - 


simbol şi alegorie. 
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CONSIDERATII POSIBILE PRIVIND LIMBAJUL 
VISULUI SI POETICA EMINESCIANA 
OV LARA 


lucrarea igi propune să releve o altă faţă a gîndirii po= 
etice eminesciene, orientindu-si demersul critic sore interpreta- 
res visului, privit însă nu ca motiv romantic - aga cun l-a avut 
în vedere exegeza de pînă acun -, ci ca limbaj poetic. Dar, ca 
limbaj poetic, visul nu va fi interpretat cg'metaforá poetică 
(pe care G.I.Toháneanu o detinea ca "sinonim impropriu, menit 
să stabilească echilibrul dintre cuvînt gi obiectul denumit şi 
să redea lumii frumuseţea ei plenitudinaxü"l), ci ca "metaforă 
implicită", căci acest "echilibru dintre cuvint şi obiectul denu- 
mit" trebuie descifrat în planul de adincime al marilor poeme ale 
visului, slan in care acest limbaj se constituie ca un "fenomen 
originar al expresiei"? poetice eminesciene, 


Sugestii pentru susţinerea interpretării propuse oferă 
Filosofia formelor simbolice a lui Cassirer care, sustinind că 
relaţia psihofizică este prototipul raportului simbolic, afirma: 
"Nu înaintarea în lumea metafizicei, într-o lume care este clídi- 
tă cu precădere prin mijlocirea noţiunii de substantialitate gi 
cauzalitate şi dominată de ucestea, ci numai retragerea in femo- 


menul originar a! exoresiei (tugdruck) me oferă aici soluţia” 


"Retragerea în fenomenul originar al expresiei" ne oferă 


"soluţia" interpretării unei posibile întemeieri ontologice a 
limbajului visului, din perspectiva "categoriei depărtării inte- 
rioarent, 


Conceptul de fenomen originar al expresiei "este definit 
ca o concentrare de funcţii semnificante primare" funcţii care 
sînt elemente definitorii ale unui alt concept - forma simbolică - 

+ 


propus tot de Cassirer: "Am văzut că travaliul esenţial gi spe- 
cific al oricărei forme simbolice (formă lingvistică, formá miti- 


că, forma cunoaşterii) nu constă numai în acceptarea unui mate- 
rial de impresii care ne este dat  ... urmele activităţii spi- 
ritului. le aflăm la un nivel anterior ... cees ce aparent pere 
dat a fost deja penetrat de anume acte ale aperceptiei, Datul 


nu este decit ceea ce-i făurit prin aceste acte: el apare, chiar 


starea de aparență, simplă gi imediată, ea fiind condiţionat 
de o funcţie semnificantă -primará"? 


Conceptul de simbol îl vom prelua în accepţia freudiană. 
Tn cercetarea sa cu privire la spirit gi la vis, Freud descrie 
un mecanism specific pe cars îl numeşte "procesul visului” şi pe 
care-l consideră caracteristic inconştientului. Procedeele pe 
care le relevă Freud, condensarea, reprezentarea indirectă, de- 
plasarea, calamburul , trebuie să fie atribuite nu visului în par 
ticuler, ci tuturor activităţilor inconştientului. "Nu-i deloc 
necesar să admitem existenţa unei activităţi simbolice specifice 
spiritului în procesul visului. Visul utilizează simbolurile aşa 
cun sînt ele pregătite în inconştient” , 


Tehnica simbolică despre care vorbeşte Freud - constă în b ! 
a folosi un repertoriu stabilit, asemeni unei "chei a viselor", wi 
pentru & traduce una cite una, în gîndurile latente, imaginile 
prezente. Această tehnică nu trebuie aplicată decît unei parti 


a visului, aceea care este constituită din simboluri» 


Categoria depărtării interioare,a depártárii láuntrice 
este definitá de Edgar Papu: "... categoria depártárii interioare 


care-l face pe poet să transgreseze, prin conştiinţa de aparte- 
nent& la propria fiinţă, toate obstacolele spaţiului şi timpului"! 
"Pentru a întregi, deci fizionomia acestui nedepágit fenomen de 
depărtare lăuntrică, putem spune că Eminescu priveşte lucrurile 

nu numai de foarte de BUR, de foarte departe, ei gi de foarte din 


R 8 
adînc" . 


Operînd abeste concepte, lucrarea va încerca să cerceteze 
poezia eminesciană din interior, "din adînc", pentru a oferi re- 
velatia "genezei ei interioare", a "fenomenului originar al ex- 
presiei", identificate în limbajul visului. 


Ceea ce Alain Guillermou numea "geneza interioară a poe- 
melor lui Eminescu" (geneză care se definea prin referirea la 
raportul dintre tradiţie şi inovație, dintre influenţă gi asimi- 
lure creatoare, neepigonică), poate fi interpretat dintr-o altă 
perspectivă, aceea & unei posibile corespondențe între "limbajul 
interior" sl "depártárii láuntrice" gi limbajul "exterior" ‘al 
textului poetic, e 


critics 


acum 


unice", 


. an p e ^ 1 3:531 we sant ` ' 
are avea in vedere studiul variantelor. Prin "gene 
ziei eminesciene se intelsgee o cercetare exn 


^ 


ratuití, cere nu este in mod necesar ultima"^, că 


ite realiza dintr-o perspectivă mai profun 


variante "interioare" a poezi 


Pentru argumentarea pírerii noastre avem în vedere păre- 


rea lui George Călinescu care intuieşte posibilitatea unei "re: 
pts Ge tO us AUR. om 
trageri în fenomenul originar al expresiei" : "... cind Eminescu 


faca versuri, el a şi început, figurat vorbind, să doarmă, 84 


San? ell 
pă rundă în lunea bolborosită & sunetelor auzite dinăuntru” e 
Considertră poezia Se bate miezul noptii (1883) un nucisu metafo- 
ric concentrat care oferă deschideri pentru susținerea demonstra 


punct de plecare? "5e b 


iei noastre, 
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te; viata şi moartea, Hu poate fi decit limbajul vi 


Dar “locul visului este somnul" gi acest limbaj al visu- 
ge va sublime în limbajul poetic igi are ge 
lor auzite dináuntru" in 


lui care neza interioa- 
pá in somn, in 
ază prime variantă - O variantă 


"lumea bolborosită e sunete 
care se cree "interioará" & poezi- 


cvasi- para 


A 


aciene. 
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emi ne 


kal 
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stare de gra 
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tie 
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E ei mr au e ~ + nte D D 
ca in prc sa tentele pure, 


iee poetică - con- 


sufletele care nu se v 
tinua exegetul plinsul intern al cosmasului poate fi socotit un 


fel de fenomen poeziei lui Eminescu, germenul proiec- 


iilor de mat târziunl 
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Dar, aşa cum plinsul intern al cosmosului se constituie 


un "fenomen originar al poeziei lui Eminescu", tot astfel, 


din somnul adînc poate fi considerată "un fenomen originer al ex 
presiei" poetice eminesciene, "avînd o funcţie semrificantă pri 


marănl?, 
A ri 
Intemeierea ontologică e acestei expresii poeti 


bajului visului, se continuă în altă zonă a "depărtării lš, 
în somnul uşor, in care - asa cum afirma Eminescu in Fragmen: 
se aruncă "umbrele chipurilor”, ale "fiinţelor neimplinite" 


di 
somnul adînc şi nasc visuri, chipuri care sînt "simbolele celor 


văzute în somnul adînc", 
A 


In această zonă a fiinţei posibile" ("ar fi 34 fie"),dar 
şi a "fiinţei intrării în fiinţă" ("este să fie"), lim .ajul visu- 


lui are o altă întemeiere ontologică: simbolele, cam sînt - cum 


ar fi spus Lucian B'aga - "ecouri ale Tícerii" din acnnul adînc 


sau "răni" ale TAcerii. 


Deci, în somnul uşor, "devenirea întru fiinţă" a Increatu- 


lui a determinat apariția acestor "simbole" care anunţă expresia 


desăvirşită a întemeierii ontologice: Creatul sau Cuvîntul. 
^ 
In Teo 


oria fo 
&estii care să permită relevarea funcţiei esenţiale a acestor "sim- 
un 


tole", care au 


jului si care vot fi 


călător in stele:"Deşi nu sînt aievea aceste lumi solare,/E] tot 
le vede, simte, le-aude si le sre", sau în versurile. din Scrisoarea 


+ 
+ 


= > 


punct se migcá...cel .întîi şi singur. Iatá-1/Cum din haos face 


mumă, iară el devine Tatăl”, 


Aceste lumi solare pe care poetul “le-aude, le vede, le 
simte gi le are" (aceleesi lumi, poate, pe care le descifrám în 
poezia iui Blaga: "... şi să răsară-n mine stele/Stelele mele pe 
care încă niciodată nu le-am văzut), acest "punci" originar el ge- 


Gezei cosmice, pot fi ipostaze ale simbolurilor a căror geneză Cas 


3 Ze k 20 ; ; + 
ssirer e identifică lá un nivel snterior"“", nivel echivalent, 
terpretarea noastră, cu spaţiul somnului uşor din “depărtarea 
rioară", 


rol hotíritor în întemeierea ontologică a limba- 


identificate în versurile din Povestea magului 


în care se configurează imaginea genezei cosmice: "Dar deodat-un 


în ir 


inte- 
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Astfel, "simbolesle" din somnul ugor - pe care le conside- 
răm e posibilă întemeiere ontologică a limbajului visului - au 
"funcţia semnificantá primarí"^l de & institui un limbaj interior 
gi de a-l transpune $n starea de aparenţă a datului n22 pe care îl 
descifrăm la nivelul erizontului spatial al "câmpului stilistic", 
ce se concretizează prin configurarea cuvîntului, "Simbolele" s-au 
convertit în cuvinte, limbajul visului se definește acum ca "fiin- 


vă desávirgità, împlinită, consumată" ("a fost să fis") gi are o 
1 


întemeie:e ontologică bine determinată: Creatul. sau cuvîntul, 


"Devenirea întru fiinţă” a limbajului visului gi, impli- 
cit, a limbajului poetic, se bazează pe virtuțile transgresive ale 
"categoriei departariil interioare", care oferă posibilitatea eces- 


tui limbaj de a transgrese "spaţiul interior" sl somnului adînc gi 


% 


al somnului ugor gi de a se concretiza la nivelul orizontului sp 
tial al textului poetic. (Le nivelul acestui spaţiu stilistic, ca 
urmare a originii cuvintelor în "pădurea subconstientii lui Emi- 
neacun23, în somnul adînc şi somnul uşor, fascinează "ritmica mol- 
comită a versului, somnolarea lui vrăjită, marea, inexplicabile 


lui putere narootick"^4), 


Această posibilă transfigurare a limbajului "simbolic" din 
zona somnului uşor în limbaj peetie poate fi privită şi din perspec- 
tiva pe care o oferá psihanaliza. Ceea ce noi am numit transeresare, 
poate fi reinterpretat ca "deplasare" (termen folosit în accepţia 
freudiană), iar simbolurile pot fi interpretate ca vorbe de spirit" 
(sintagmă folosită tot în accepţia lui Freud) care asigură funotjio- 
nares mecanismului oniric: "Această deplasare - apune Freud - ae 
manifestă prin faptul cá tot ceea ce în gîndirea onirică era peri- 
feric gi accesoriu se găseşte, in visul manifest , transpus în 
centru şi se impune cu rigoare simçvurilor"" ^. 


Deci, în interpretarea noastră, “periferic” er fi limba 


jul din somnul adînc gi uşor, iar visul” manifest" ar fi limbajul 


poeziei, 


Pertinentă însă 


altă afirmaţie a lui Freu 
apare ca o transpunere a gindurilor „latente, ait visului 
altă modalitate de expresie 


prin aceas e 
perspectiva "somnului adînc”, "a somnului uşor" gi a cimpului sti- 
listic - se relevă "devenirea întru fiinţă" a "lumii bolborosite' 


din “depărtarsa lÉuntricá", 


A 

In această zonă a "depártári: interioare" este proiecta- 
tá nu numai "geneza interioară" a limbajului poetic, ci şi origi- 
nea existenţei poetului: "clipean, fiind încă orb, lumini de ste- 


le/Prin minunata depărtare a fiinţei mele./Nimic aproape, doar din 
depărtare/Bu má giseam", 


Poetul nu se născuse ("fiind încă orb") gi nu obtinuse 
reaiitatea sa apropiată, adică propria existenţă biologică ("ni- 
mic aproape"); şi totuşi, prinsese de mult fiinţă, ceea ce era es 
sentia.: constelația care avea să-i decidă destinul ("clipeau lu- 
. mini 'e stele") şi de care-i depindea viata. Exista deci un "el 

poteatial",o"fiintá posibilă înscrisă în ipostaza sa absolută gi 

care nu putea fi găsită decît în depărtarea interioară. 


Dar, dacă "fiinţa" poetului igi are geneza în somnul 
"depărtării lăuntrice", atunci limbajul visului se încarcă de co- 
notații neaşteptate, 


Asistăm la paradoxala metamorfoză a poetului într-o fi- 
inţă de limbaj. Conotatiile se amplifică dacă privim lucrurile 
dintr-o anume perspectivă: In Fragnentarium Eminescu vorbea de acs- 
le umbre din somnul adînc ce se convertesc în simbole" în somnul 


uşor. Aceste simbole" sînt definitorii pentru "fiingarea" limba- 
iului visului - ase cum sn arătat - gi capătă semnifieatii netă- 
nuite prin raportarea la "teoria formelor simbolice” pe care o 
propune Cassirer, 

Cassirer relevă o vie înţelegere pentru "alogicul" unor 
forme ale culturii, pentru cá el consideră omul nu nomai un "eni- 
mal raţional", ci gi un “animal simbolic", definindu-l deci, in 
totalitatea lui'","Omul trăieşte într-un univers simbolic, nu într- 
unul simplu, natural ... El trăieşte atît de mult in formele lim- 
bajului, în operele de artă, în simboluri mitice sau în riturile 
religioase, încît el nu poate privi decît prin legătura mediată 


TES ON 2' 
la aceste medii &rtificiale" T 


Poetul trăieşte atit de mult în formele limbajului", con 
vertindu-se într-o fiinţă de limbaj, sporind astfel conotatiile 


visului, privit ca "metaforă implicită”, 


Din această perppectivá, versul din poezia Via ("Treser 
{ncremenese - sunt eu") poate sugera regăsirea poetului în forme- 
le limbajului; poetul se dedubieazá, tranafigurîndu-se într-o fi- 
int& de limbaj, identificându-se cu ea: "E fiinta-mi tremurindá/ 
Care trece-n infinit" (Ondina). 


Ideea care se desprinde din aceastá posibilă interpreta- 
re este că "fiinţa" poeziei, a limbajului visului, are nevoie, 
spre"a se înfiinţa", de "fiintarea" poetului, 


Această "înfiinţare" a poeziei prin "fiinţarea” poetului 
este pregnant reliefat& de poezia Vis, care devine un concentrat 
eu metaforic ce oferă revelaţia descifrárii visului, inter- 
pretuit ca "metaforă implicită": "Ce vis ciudat avui, dar visuri/ 
Snnt ale somnului făpturi, /A nopţii minte le scornegte/Le spun a 


t 
E 


nopţii negre guri”, 

^ 

In această strofá descifrăm ipostazele multiple pe care 
le poate lua visul: 

1. Visurile sînt "ale somnului făpturi", deci, sînt per- 
sonaje lirice ale soatiului oniric si, în calitate de personaje, 


au un limbaj propriu (limbajul visului), transpus íntr-c muzică 


siderală, aşa cum apare în Mureganu (varianta din 1876): Visurile 


(Sopron)//Somn/Tu al nopţilor domn/Nu dă prin a gindului ceata/ 


lirică a poemelor visului, atunci acest limbaj al visului ou este 
decit limbajul poetic emirescian, limbaj care este ~ asa cum am 
ncercat să arăt - o ipostază posibilă a poetului metamorfozat 


intr-o-fiintá de limbaj. 
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y 
MIRA; PASCINATIA VISULUI SI A MORTII 


Eminescu vista e un drum spre moarte, moartea 
ca o reîntregire a ss. Există 
e neființă, spre conto- 


Pentru 
văzută ca recuperare & ființei, 
în creaţia lui o tentatie permanentă spr 


a cu elementele cosmosului infinit. Pribeag pe o planetă 


pire 
reintră în ci- 


străină, eul se reîntoarce prin moarte asupra 88, 


clul naturii. 


Această aspirație sapre momentul inaintea venirii pe lu- 


me tulbură personajele dramei istorice Mira. Pasiunile lor con- 
verg spre imagines de vis gi lumină a eroinei devenita punct de 
trecere dinspre viaţă spre moarte, dinspre fiinţă spre neființă. 
Prezenta permanentă în proiectele de drame istorice Marcu-vodă + 


Stefăniţă-vodă gi Petru Rareş, Mira aduce prin chipul său lumina 
stranie a morţii, care fascinează privirile tuturor celorlalte 


personaje. 
ne nu fi" făptura lunatecă a eroinei 


A 
Intre "a fi" gi 
ca treaptă intermediară 


este caracterizată de verbul "a visa", 


între negarse vieţii si afirmarea mortii. Spiritul sáu trenscen- 


de prin vis realitatea concretă, proiectindu-se în universul pro- 


A 
ceselor elementare e 


A 
Intre universul interior al Mirel, dominat d 
ie 4 


tea visului, şi universul exterior vr 
1 


glementele exterioare 


este o deplină concorde 


tate de mares "nordicÉ gi vijeis 


= 
2 
nouri"^, Plasarea eroi 


încetează a 


aginea proiecta- 


Castelul în ruină poate fi gi el plasat într-o zonă de 
"a fin gi "a nu fi": "a fi" prin ceea ce a fost 
cindva, prin apartenenţa la un timp al istoriei gloricase, timp 
din care mai păstrează încă o încărcătură mitică, căci, afirnă 


Arbore, e "cetăţuia din care vegheam ca un vultur asupra Mării 


tranziţie între 


Negre, cînd pe vremea lui Stefan, Dumnezeu să-l pomene 
+ 


a Albá"', "a nu fi" prin sidurdie e 


ancas, Tui 


cii luase Chilia 


tat 


gi Ce e 
au mai rămas gi care-gi pierd funcţia cu care au fost investite 


devenind natură, stínci ce se înalță din mare, 


ec 


Si1tua e într-un posibil centru al ímaginil, ruj- 


(Go 
in axis mundi ce leagă pămîntul de cer, căpătând 
n í 


nele "castelului trist si mare/Ce se-nalţă rece, su: 
A 
cul lui mur"" d 


astfel dimensiuni cosmice. Inconjur$ná zidul "fantastic" ~ gi e= 


pitetul "fantastic" int e impresia de grandoarea cosmică 


fis 
a 
Le? 
Ñ 
q: 
t 


telului - regăsim "stíncile cu poala-n mare/91 cu frurtea-n 
- j 


* 5 š F 
de-azur"^, Ruini gi stinci sînt parcă absorbite de cer, asa 
eroina eminesciană este absorbită de moarta, 


Dar ruinele 


ă prin misterul pe cara 


t, al unei virate 


malul mării aduce sugestia omei 


2 
to 
er 
[+] 
F: 
É 
Ka 
£v 
m 


"ca un embrion de întuneric, în care orice ecou al vi 
^ 


fară" se stinge. In centrul acestui cestel, Mira este izolată 
de zbatorea zadarnică a vieţii, căci visul îi este ocrotit de 


zidul rece gi negru. 


element necesar al acest 


acvative ca spat 


2, apa devine cer 


- imaginea obiectul 


chemare tainică, legată de straluci- 


9 
GE 


lor, spre "somnul edenic"", 


e 
ájegte pe eroină care i se su- 
ul 


pune fascinatá, S 


venind expresia 


de 


y 


4 
4 
sl 


arer 


tei transcenderea fi! 


oare 
egá- 
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1 - a n AC á onc it nz 
amei +š opoziție se ampisi- 
ch slemente antinomic Ă ecru gi 3 
7 aroj e 2 tatatu 
armură ă uc 7 
de ni ar tefăr e m ra n 
` 
ot - ` ^ aot T1 pe 
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1 A ZE 3 enzi 
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€ galv T i 
ifi sa 
„nastere o H 7 ic A L e s 
í nastere £ O & 
i, @ i-as face-o filome 
4 e f C 
in poet înger dii 
ó š 
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de 4 a i, nte e 
- x+ ' - 5 educe 
transfor ea non, respecti d 
răsturnarea unei enui e vi mii g e 
ie a fi. Bliberindu-s* de stră i 3 
birea m-a făcut sa uit ce fo mr 
í SR Š 
e + > RBUD 
n.n.) $1 va insufley I 
perire a pa- 


ra sinelui, o reintegrare în ritmu 
triei natale - & fiinţei, 


Puterea iubirii este puterea "fsmeiíi-cintsre", a "femeii 
vrajă", Chipul ei angelic tulbură memoria bărbatului îndră 
amintind o vîrstă de aur, o vîrstă miticá, 


gogti 


Atingerea idealului, apropierea de eroira "“bionda ... 
ca Nordul .., frumoasă ca icoana cea s?íntá a Fecioarei Maria"^^ 
nu Be poate realiza, insă, experienţa erotică e aortită egocului 

nok =< 


Umbra rămîne în noapte rizínduszgi de "regele noroc . in schim- 


bul iubirii, tot ce-i poate oferi Mira domnitorului e moartea, 
inițierea în dragoste devine iniţierea thanatică, văzută ca o al- 
tă posibilitate de reintregire a fiinţei. La graniţa cintre lumi- 


nÁ gi întuneric, făptura lunaticd, uneşte spațiul tursstim - airă- 
H ` 


in cu patria natală a individului gi face posibilă trecerau, 


La polul opus domnitorului e Maio, poetul care descoperă 


° ;25 mur UTEM 

în iubire "lina pace, sublima mingjiere"^^, Tráind in istorie,fÁ- 
ră însă a fi absorbit de ea, Maio simte chemerea unui alt timp, 
unui timp mitic, Reîntoarcerea 14 prin mij 


entului erotic 


ind, D ka o purifica sul de dra- 
goste. A visa e pentru poet un i exis in lume, mod spre 
c&re Bimte o puternicá tentat aginea femeii iubite se nagte 
în oglinda de cristal a visului inde davine 
"vyisul inima trist e"?T, Trensfiguratá u patin reflect 
rizent lungi haine/Cy 
run "o dulce ru- 
1 i ALGStLE pe cer 
cel i icsgir e conturează retuli iacut Ge 


si oglini cara 
} 4 
lui 
putea fi realá, 
d lumina lăuntiică ce o revars3. 


Iubirea în vis se instituie ca act magic, posibilitatea 
de a pătrunde într-un teritoriu altfel interzis, implicând aspi- 
ratia către infinit: “am văzut-o cu ochii, angel cu aripe de se- 
pin-aducerea aminte o face sá-noate mereu în epa-lumină ce inundă 
fiinţa mea - inima mea doreşte s-o soarbá in nemărginirile ei - 
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ninescu, 1970, 


Călinescu, Ceorge 


Editura Minerva 


Sditura Minerve, Bucuresti, 


Eninesou, Mihai, 
1978 


Papu, Edgar, Poezia lui Eminescu, E 


Minerva, Bucureşti, 1971 


Petrescu, Ioana Pm., Configuratii, Editura Dacis, 1981,Cluj- 
Napoca 


Popovici, Dumitru, Poezia iui Mihai Eminescu, Rai tura Tinere 
tului, 1968, Bucuresti 
Lct 


Vianu, Tudor, Studii de literatură 
Bucureşti + 


Stud. Petrică CRISTOFIR 
Anul IV, Craiova 


SCHITA UNUI POSIBIL POEM: POEMUL LUI MUSATIN 
S= Sur pe eee e miei e 


"Murind cu spiritul la treizeci şi trei de ani", după 
expresia lui George Călinescu, Eminescu nu şi-a desávirsit overa, 
care - aga cum dovedesc manuscrisele - este departe de a se fi 
rotunjit deplin în capodoperele sale consacrate: Scrisorile, Lu- 
ceafÁrul. 


Mari proiecte apar în jurul anului 1879, legate îndeo- 
sebi de obsesia mitului dacic gi de adincirea tonalktátii folclo- 
rice. Pe marginea unui asemenea proiect se pot face Speculatii, 
deşi stadiul elaborării este încă în faza de început. în manu- 
scrisul 2279, pe marginea poemului Muşat gi codrul, Eminescu nota 
un plan al unui vast poem în şapte capitole, dedicat unui legen- 


dar Muşat: Muget si codrul, Visele unei nopţi de vară, Musat la 
biserică, l'usat la domnie, Xugat in război, Muşat si cetitorii de 
zodii, Muşat şi vitejiile de pe cale. 


Călinescu observa frecvenţa obsedată a numelui, înc: dir 
proiectele de teatru, iar Perpessicius sugerează posibile inter- 
pretări pe care însă evită să le finalizeze, constrins fiind de 
rolul editorului, 


Avea Eminescu de gînd să definitiveze acest proiect gran- 
dios? Dacă urmărim unitatea universului poetic din cîteva postu- 
me ale perioadei 1879-1883 (Între nori gi între mare, Peste codri 


ata cetatea, Dragoş Vodă cel Batrin, Mugatin şi codrul, Ursitorile, 
Povestea Dochiei si ursitorile, Mugat gi ursitorile) putem obser- 


va existenţa unei intenţionalităţi poetice tare să materializeze 
planul schiţat în manuscrisul 2279. 


Ca poem legendar, poemul lui Muşatin este pe cale să-şi 
materializeze planul schiţat în manuscrisul 2279, 


Ca poem legendar, poemul lui Mugatin este pe cale să-şi 
cîştige o schemă spică de proporţii care începe spectaculos cu 
legenda Dochiei şi a lui Traian. Dochia este o fiică de ciotani, 
stăpîni peste o ţară de păduri, ce gi-a ales drept sot un mire 
din Apus: "Era mindru şi voinic, /N-avea grijă de nimic./Era min- 
dru gi-narmat,/Un ogtean ímplátogat". 
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Căsătoria a stírnit minia popoarelor din Răsărit (Popoarele mi- 


gratoare?) care năvălesc peste țară "în puhoi" şi distrug impá- 
ratia abia consolidată: "RásÁrite din pustiuri.../Mai călări şi 
mai pe jos/Tot veneau în nour gros,/Veneau roiuri „veneau turmÁ/ 
Şi lăsau pustiu-n urmă ,/Veneau turmă veneau vale/Si Surpau ce- 


titi $n cale". 


Dochia s-a izolat în codru şi în pustietatea iernii sau 


sub protecţia teilor înfloriţi (Eminescu exersează ambele varian- 
te) se naşte viitorul erou, al cărui destin este singularizat 


prin oprirea în loc a timpului: "Opri Orion ale sale pasuri/Ca 


-o croiască/Și s-a oprit Neptun în drumu-i 


soarta-n lume el să i 


sferic/Mutit-au limbe de l-a vremii ceasuri". 


Urmează apoi interesul special acordat momentului ursi- 
Perpessicius observa că Dochia gi ursitorile şi Ursito- 


torilor. 
a fără corp. Basmul 


rile sint o prelungire din Miron gi frumoas 
poate constitui un preludiu al ideii poetice, dar, ca şi în ca- 


zul relaţiei Fata în grădina de aur - Luceafărul putem observa 
acelaşi proces de modificare & intenției poetice, descoperită 


mai întîi în basm. 


A 
In Miron si frumoasa, fără corp, nesăbuinţa manei făcea 


să-i fie menită aspiraţia spre ce "n-are-n lume asemănare". 


la nostalgia frumosului feminin 


A 
In Muşat si ursitorile, 
îneţe: "Căci i s-a dat să 


ge adaugă motivul tinereţii fără bătr 
simtá-ntotdeauna/Un dor adînc gi îndărătnic foarte/De-o frunuse- 
je cum nu e nici una.//Si s-o ajungă chiar i-a dat de soartă/Căci 


tinereţe neimbatrinité 51 dăruim/Și viaţă fir’ de moarte”, 


Aspiratia erotică dispare însă în Dochia şi ursitorile, adincin- 
Urindu- 


predestinarea de a fi veşnic. 
"să fie tare/Fără de asemanare/Cum 


"Numai tu 


du-se surprinzător de grav 
i-se "să fie mare împărat", 
la cererea mamei se adaugă! 


nu e viteaz sub soare", 
ti-e dat de soartá/ 


mai avea/Ce nu are nimenea,/Cáci acum 


vei 
tinerete/Fara bătrâneţe" 


Viaţă fără moarte/Si ţi-e dată 
Legătura cu basmul a fost întreruptă deoarece Eminescu 

intentiona probabil să continue fabulosul destin al lui Mugatin 

ca "predestinare în suferință". Ajuns la vîrsta tinereţii, co- 
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drul vrea să şi-l aleagă împărat, dar eroul refuză, tulburat de 
chinul "dorului de ducă" sau al "dorului de cale": "Căci aga 
menit sînt eu/Să-mi fac cale pe pămînt,/Să-mi întind cárárile,/ 
Să cutreier țările, /Tările şi mările", 


Bl pleacă mai întîi spre muntele cel mai înalt (Ceahlă- 
ul), coborínd din mit într-o istorie legendară, într-o ţară 
bogății fabuloase şi relief natural de cetate: "Si pe virfuri 
păduri /Mănăstiri cu-ntárituri./Vede târguri ,vaduri ,sate/Pe cím- 
pie presărata./Vede turmele de oi/Cu ciobanii dinapoi./Iará her- 
gheliile/Petreceau cimpiile./Si de-a lungul riurilor/S-asterneau 
pustiurilor", 


In centrul spaţiului cuprins cu privirea stă cetatea lui 
Dragoş Vodă cel Bătrân, într-o ridicare spre cer îndrăsneaţă,a- 
mintind imaginea gotică a castelului împărătesc din Basmul lui 
Arghir sau pe cea a castelului Generului, zvirlit pe stîncă la 
marginea mării: "Stă domneasca cetátuie/Ce cu crestele-i se suie/ 
Repezite înspre nori/Peste codri sundtori./Cu-a ei ziduri,cu-a ei 
bolti/Si cu turnuri pe la colti./Ziduri grele gi cu creste/Cum au 
fost gi nu mai este/Printre arcurile grele,/Printre negrele ză- 
brele,/Abia soarele străbate/Intre tinzi întunecate”. 


Toată această materie epică ar concretiza prima secven- 
tá din ginditul poem el lui Mugatin - Mugatin şi codrul. 


O analiză mai detaliată ar putea evidenția procesul de 
rescriere într-o metrică populară a unor idei din încercări ulte- 
rioare abandonate, preluate acum, parcă într-o dorinţă de a alcă- 
tui o nouă sinteză în cadrul generos al unui proiect de mari pro- 
porţii, Descrierea acestuia reia imaginea luxuriantă a miticei 
Dacii din Memento mori în linii mai simple, idatorate versului 


popular, 


A fost asociată creaţiei sale legenda genezei poporului 
roman şi su fost redescrise ipostazele sale exemplare: Fat-Fru- 
mos, Ileana Cosânzeana, Din capitolul al II-lea - Visele unei 
nopţi de vară-poetul elaborează motivul central, cel al "Zburá- 
torului”, într-o înscenare care să sugereze o schiţă epică. Măr- 


) 


‘Arita, fata lui Dragoş, trece călare prin codrui?Pe-un cal al 


a de ninsoare/Cu nafturile de-argint/Si presun pin-la 
A 


TT 
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întâlnind "sub teiul sfínt" - Zburătorul care poate fi Mugatinul 
coborit spre tara în peregrinările ce i-au fost ursite. Scena a- 

'ntegte poemele publicate: păt-Prumosa din tei, Povestea teiului, 
Peste virfuri, ori substanţa actului al II-lea din drama Bogdan- 
Dragog. Oricum, ideea poetică centrală a acestui capitol este dra 
gostea, sugerată gi de titlul Visele unei nopți de vară 

Urmărind proiectul schiţat, celelalte capitole nu mai au 
un text bruionar de referinţă. Putem numai intui că ar fi urmat 
căsătoria (Mugat la biserică), apoi câştigarea tronului (Mugat la 
domnie), apărarea țării (Mugat ín război). 

Oarecum surprinzătoare sînt titlurile ultimelor două ca- 
pitole Mugat gi cetitorul de zođii care ne duce cu gîndul la Fe- 
ciorul de împărat fără stea, trimis la mag să-şi afle destinul, 
iar Mugat şi vitejiile de pe cale ar putea să sugereze transfor- 
marea eroului într-un cavaler rătăcitor. 


Oricum, ultimele două se abat ca intenţie de la unitatea 
mitică a unui poem românesc al istoriei legendare. 


Dacă nu sînt citite separat, aceste texte pot oferi ima- 
ginea unui laborator fragmentat al unui mare poem, un rol impor- 
tant $n unificarea lor ca părți avându-l şi tonalitatea folclori- 
că. 

Avind ca preludii idei poetice risipite în foarte multe 
alte poeme, el ar fi putut constitui marea sinteză de inspiraţie 
naţională a operei lui Mihai Eminescu, pe care însă n-a mai avut 
timpul 85-0 desávirgeascá. 
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"Miturile sint plăsmuiri de intenţie revelatorie şi în- 
tiiele mari manifestări ele unei culturi" apunea Blaga. Si, într-a 
al ala ar fi greu să ne $nchipuím o cultură cu valori distincte 


ără mitologie. Dar gi mai greu ar fi să ni-l imaginăm pe Emines- 


cu şi să-l înţelegem fără a-l raporta la străvechile mituri ale 


umanităţii, Mitul mod de e gindi, de a-şi re- 


prezenta lumes. apetit al 


genezei şi vírs toti marii lirici si popoa- 


relor foarte vechi, 


Cu toate acestea, substanțe mitică a creaţiei eminesciene 


a fost cercetată pînă acum insuficient, evidentiindu~se doar une 


le aspecte şi probleme tinind de această perspectivă, de altfel 
fundamentală pentru înţelegerea gîndirii postului 

surprinde Întreaga complexitate a ceea ce se nume 

minescian e nevoie de o viziune totalizatoare, care, pornind de Le 
parte, să reconstituie întregul, 


^ 
In monografia sa Opera 1 y G.,Călinescu ob- 
serva cu perfectă îndreptăţire că Bmines< fost “cel mai cult 


dintre poeţii noştri, cu foloaire a tu- 


turor factorilor de cul 


re cu rost şi folositar! marginise doer 


la aprofundaree literaturii contemporane 


sau la contactul cu 


térimurile anticei 


a asimilat-o şi căreia n-a întir 
ritatea scrierilor sale. Opera eminesciană îşi are rădăcini nu mai 
putin adînci în folclorul gi în mitologia străveche a poporului 
nostru, care, ivit aproape pe negtiute la cumpăna dintre Orient şi 
Occident, şi-a făurit o gîndire proprie, reprezentînd o sinteză ori- 
ginală a culturii celor două lumi. Din această perspectivă e de în- 
teles şi capacitatea extraorâineră a lui Eminescu de a trece in po- 
ezie tot ce a trăit în planul cultural sau existential, separind 
aleatoriul de permanente, ridicându-se invariabil în sfera arneti- 
piilor. Se poate vorbi, în consecinţă, de un orizont mitic al in- 


i 


Im sri 


p € 1 L 4n Oricare tonă a creației sale se 
ate leva existents unui substrat mitic, ut rom “p< 
ca : facem aici, examinind un binecunoscut poem remeg 
asi maturitati artistice, - 
Scrisă în solitudinea unei nopţi de zbuci poezia 9, m 
un ge de lebădă intonat de poet înainta 
gomn el morţii, Absenya variantelor face unei com 
puneri de mare spontansitate ei incautatorie gi t 
ul liturgic cuprind valenţe necunoscute ineinte în acrisul emie 


fex 


Prebuie să observ e le bun început struct: 


poeziei, cere se constituie pe două planuri: unul 


abacona 


la în G5 


acestea con: 


gc 


ü struct 


tic, &ctioniaa înţelegeri? 


noastre. Aceste rezonanțe din adînc reamintesc 


^ un ie Si Be ginte trăind într-o 
ime Tinta sau o 
ea Se i à Să vrei 
dinte? orice espec 
inel frunze, icip& la e 
rie omului, Ace lume sens o bre 
nostru. Cînd c reangí, omul 


care ca un efort al rz uli 2 Cînd suflă vintul 
pe 
nfinit crescutá"*, 


ceastă suflare 


Asemenea corespondențe, resimtite intens, desconerin în poe~ 
š OKT p 


zia O,mamí..., urmárind chiar şi numai configurerea structurii ei 
de suprafaţă, Răzbat ca gi aievea din versuri suflarea lină, min- 
&iletoare a vântului, freamátul frunzelor care se desprin? dia sal- 


cim, murmurul. spei ce unduiegte la hotarul dintre dcui lumi. Iar 


rite 


comuniunea 
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stare de a exista în marele Tot. 


^ A 
Intr-un studiu dintre cele mai pertinente”, Tudor Vianu 


releva că în 0, mană... avem de-a face cu o particularizare e no- 
¢iunilor de "părinţi" şi "prieteni" - unii in persoana mamei,cei- 
lalgi în persoana iubitei, In sprijinul scestei observaţii vine 

varianta din 1879, care poate fi considerată drept faza de tran- 
zigie dintre Mai em un singur dor O, mamá... Găsim aici moti- 
yul sádirii teiului la căpătâi de către iubită, aceasta cumulind 


şi funcţia părinţilor, şi pe ces e prietenilor. Poetul îşi expri- 
mă de asemenea dorinţa ca nimeni să nu-i plîngă la cregtet. E un 
ceremonial care corespunde, în proiecţie mitică, ritualului magic 
pe care mioara názdrávená urma să-] îndeplinească la moartea cio- 
banului. Teiul are şi el o semnificaţie mitică: e simbolul legá- 
turii cu infinit 

teste în acelaşi timp spre centrul pămîntului, asigurind astfel 


unitatea universului, E de remarcat că ramura pe care o pune iu- 


ul, coloana, axa lumii care sustine cerul si țin- 


bita la mormint este "cea mai vegtedd". Analogia cu cel ce s-a 
stins este evidentă, mai ales că epitetul "vegted" e atribuit nu 
numai copacului, dar şi omului: "Ier tu iubita mea/Vüzindu-má veg- 


ted" Lacrimile iubitei fertilizeaza pământul, determinind reveni- 


CH 


rea la viaţă a teiului, care "Asuprá-mi umbreste/Eu voi dormi me- 


reu/Mereu el va creşte”, Este, 
+ 


naşterii poetului în 


eternitatea universului, 


ca framătul salcímilor, iar chemarea aceasta - 
de frunzele în umnel - exercitată 


irezistibila. 
rugăciune răscolitoare: "O, mamá, dulce mamă..." Mama este minunea 
cea dintîi, fiinţa al cărei zîmbet ocrotitor ne-a învăluit 

ria; este cea ta care ne întoarcem mereu în momentele de cumpănă. 

Iar poetul se află într-unul din aceste momente, însingurat şi cu 

presentimentul morţii inevitabile. De aici sfişierea infuză, care 

i-a cuprins parcă întreaga fiinţă şi întregul mod de percepere a 


unde Eminescu adoptă fata de moarte atitudinea ciobanul 


tic, reprezentíndu-gi o contrepondere a singurătăţii in care se- 
lăsa pe cei duşi fără de întoarcere. Plecaţi dintre 


legerea ritmuri 


Aeg 


inte 


parce 


lume. 0, te salut pe tine, 
elstul. il slaves as ru că alinii socotea 


y 
tragea seva şi 
v 


š întreagă. 
© binefăcă 
e ca să ne întoarcem/Dup-o viata va Leg 


le căutăm o 
dá ... „/Hepreţuită-n duiogia 


ct 


cirit noastre: © 


ei,/El ne permit 


p 


mitic al 


mereu ciudate făpturi. 


tate de confuzie, 


siuni hiperbolice, 


As 


sa 


ca 


tim- 


gi monştri noi", îndepărtează orice posibili- 
iind, iubita capătă la Baudelaire dimen- 


ii m 
expresie a plenitudinii formelor naturii: 


"pietrosu-i trup în jocuri cumplite inflorind", 


"fată uriaşă", 
- toate acestea vizează stihialul. 


"coama picioarelor enorme", 
Iar în ultimele versuri se realizează o suprapune 
celor două reprezentări - a iubitei si a naturii: "Să dorm 

i aín/Cum doarme-un sat in pace i& 


totala a 


mol la umbra vinjosulul e 
4 asimilarea ei cu naturs mamă „iu 


lele-unui munte 1? Prin însăş 
bita capătă în viziunea baudelairiană funcţie maternă. Si & tfel 
cercul se închide 

Din perspectiva situării în plan mitologic a ultimelor 
douk strofe trebuie privită, la Eminescu; introducerea iubitei 
într-o poezie care - după cum anunţă şi titlul este adresată 
manei e Fiindcá, altminteri, s-ar ae cá acest nou moment spar- 

; " a Š 


ge simetris compoz 


t 
nivel formal, O, mamă... se distinge printr-o simetrie perfectă, 
R alcătuită din trei sextine, fiecare avind în final cite un vers 
mi y», 49) -—— 11 1 
A Á L Gas da L 


care, degi apare puţin modificat, se constituie ca un re 
"Mereu se vor tot bate, tu vei dormi. mereu”, 


întregii ele 


dormi mereu", "Me 


reu va creşte 


noi vom dormi mereu". Remarcam prezența 


are încadrează fiecare vers 
care încadrează Tiecare Vere, 


ntă e timpului ca o 


tarea mobi 
unitatea nu numa 


as 


P4 x 7 e WwW Y 
fieca vers. Ne atr 


poezii, dar gi la nivelul 


34 atm hi T. F To Y aatar n 
asemenee, distribuirea savanta & oec pe 


intre care vocea care ni se c 


qe a dou& -~ 
ți a T ^ LI Gs 
se " i I 
> iut 1 care 


i se prezinta la el 
întrezărească pe femeia ale că m 
rau, in copilăria lui, toate armonii 


toate vrăjile cu care firea adoarne chinui 
ne a omului, Iubita se topeşte în imaginea mamei, se 
încât adresindu-i-se, el îi cere ceea ce numai unei mame 


ea, 


poate cere: mingiierea care odihneşte gi adoarm 


Prin urmare 


a 


spre mit pe care & 
mári, ipostaziind v 
lizindu-le neostent 


incepind c 


mari 

iniţia in miticele 

ciclu 

cregtet - în 

plexă şi completă t 

te, în stare de rec 

care asemenea senti 
chip frumos 
de prietenă 
timp. 


ratoare, 9 


metaforă 


ma strofă 
de 
împreună 
gintirim,/Xormintul să ni-l sape la margine de riu,/Ke pună-n 


a 


Pin 


a 


încăperea aceluiaşi 


meu.../Mereu va plînge apa, noi vom dormi mereu". 
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, spre deosebire 
mers Baudelaire, 
irtualităţile de 
ativ. Aga cum se 


u strofa a doua, 


ent, 


de calea mai nemijiocită 


Eminescu a recurs 


la subli- 


mamă ale iubitei, hiperbo- 


dezvăluie ea în poezia O, 


relaţia poet-iubita este 


complexă decît pare ea la prima vedere. Dacă numai iu 


j= 


crede că îi poate cere să-gi reprime lamentele la ceasul 


i sale plecări; dacă numai pe ea este încredinţat că o poate 


taine ale seninei treceri spre un nou regim gi 


propune. 
run 


a iubire cadrul obişnuitului, 


ît de frumos see 
ar rzbat e 

. Drago 

si psil 

vietii 


încercare de re 


3 


supremă, 


o 


— — p 


& se odihni în eternitate alături de iubită 


în 


a 


adreseazá unei 


Femeia iubită nu peate 
prezentarea poetului 


gi de 


i de soție, mamă 


xprima Tudor Arghezi 


g o 
rnitates si se intilne 


ep e o supremă 


a 


tei 


ființei 


tabi a 


H 
D 


va fi ca să murim,/Să nu ne ducí-n triste zidiri de 


individual 


de existenţă, rugind-o să-i sădească o ramură de tei la 


fi 


E 


3 


re în fiinţa ei multiplele valente pe 


vir- 


& 


in 


Prin intensitete, prin setea de planitudine depá- 


dr 


1 
d 


unităţii primor- 


care s-ar zice că ne-am desprins cindve, marea iubire 


"lar dacă 


înseamnă că toate acestea pornesc dintr-o dragoste com- 


femei deosebi- 


cápátind dimensiuni 


a- 


analogii cu moartea sau cu increatul, pe care le invocă 


perspectivă sugerează a fi interpretată ulti- 
man3..., în care Eminescu igi exprimă do- 


sicriu;/De-a pururea aproape vei fi de sînul 


Narile iubiri, 
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constituind fapte de creaţie echivalente unor cosmogonii, au 
tendinţa de a ocoli orice artificiozitati, creindu-gi un locus 
amoenius cu toate atributele primordialului şi cu deschidere 
către formele de fiintare durabilă, - cum e pretutindeni, în 
intentionalitaétile lui, spaţiul Erosului la Eminescu. De aceea 
nu vrea poetul să fie îngropat în "triste zidiri de gintirim", 
ci "la margine de rîu", adică într-un loc unde să se poată să- 
vîrşi gestul sacru al refacerii unităţii primordiale. 


Cununa de înţelesuri ale acestei ultime strofe din poe- 
zia O, mamá..,, amintitoare a multor sensuri absconse din poeme 
ca Despártire, Din valurile vremii, ca si din finalul modificat 
la versificarea basmului Fata-n grădina de aur ("Un chin s-aveti: 
de-a nu muri de-odstá"), evidenţiază o foarte rdspindits repre- 
zentare mitică a dragostei, - nu mai putin cuprinzătoare decît 
cele relevate anterior. E mitul care, de-a lungul infinitelor 
sale metamorfoze, a prezidat la configurarea legendei despre 
Tristan gi Isolda, a dramei shakespeariene Romeo şi Julieta şi a 
altor mari opere» Din cristalizările lui propriu-zis mitologice, 
apartinind unor timpuri. de mult apuse, e suficient să amintim 
doar cîteva, Intr-un astfel de mit străvechi se spune că "asa 
cum umbra urmează totdeauna corpului celui care se plimbă pe la 
soare  ... , aga şi Adam hermafroditul, deşi apare sub formă ma- 
sculină, o poartă mereu cu el pe Eva, femeia sa, ascunsă în cor- 
pul iuint3, E aici, după cum se observă, versiunea menţinută în 
stare de sugestie a mitului biblic despre naşterea Evei din coas- 
ta adamică. In mitologia chineză e frecventă raportarea la "Yang" 
(principiul masculin, dinamic, activ) şi la "Yin" (principiul fe- 
minin, static, pasiv, formal), din interacţiunea cărora au luat 
naştere toate modurile de existenţă, între care şi cel al oame- 
nilor. Ca atare, aceste principii sălăşluiesc în fiecare fiinţă 
omenească, diferit proportionate, dar tinzind mereu spre echili- 
bru, Bărbatul are mai mult "Yang", femeia - mai mult "Yin", Pre- 
zenta doar s unuia dintre cele două principii ar împiedica re- 
latiile fireşti dintre sexe, comunicarea; numai corelarea şi do- 
minarea lor printr-o dialectică adecvată firii lucrurilor asigu- 
ră echilibrul omului. E de observat, în treacăt, că o asemenea 


viziune despre firea omeneescá 


Q 


mului psihenaliti 


(masculinul, 


scenariu mitic, - aşa cum sm încercat să 


incatenarea inextricabilă a unor asemenea 


ideea de simplă, obedientă “influenţă”, - 


sint 


ë 


regšsim ivindu-se in cadrul 


denu 


tá ceea ce 

re la "an 
arg 
ire 


1 
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"Gând eram încă la Universitate aveam o ciudată petre- - 
cere... adesea ziua pe uliti, stind numai pe ici pe colo la cite E 
un antiquar gi rÉscolindu-i vechiturile, luam din cărţile lui tot = 
ce-mi părea mat bizar şi mai fantastic şi veneam apoi acasă, ci- 
team gi insemnam apoi într-un caiet numit fragmenterium tot ce-mi 5 
plÉcea/.../. Acolo noaptea după ce astupam soba, Citeam gi tradu- 2 
ceam spre propria mea plăcere tot ce om spus mei sus. Apoi deoda- 2 
tă parcă mi se lumina visele. Intram în labirintele acelor mii de £ 


poveşti ce la citisem, un tablou cură pe altul, o întîmplare pe 


alta. Atuncea/.../scriam în fragmentariun tablourile şi visurile 


ce-mi treceau prin minte."* - aceasta este citatul, din mÁrturi- 


sirile lui Eminescu, pe care George Călinescu $1 foloseşte pentru 
a explica geneza Avatarilor Faraonului TlÀ. Si, îm concluzie la 
fragmentul. citat, dar şi, preludiu pentru demersul sáu critic, 
Călinescu afirmă: "Ceea ce rămîne hotărît gi toată opera poetului 
ne sprijină in această privinţă, este predilecţia pentru modelele 
mărunte gi obscure. Dar literatura aceasta de duzină pe care o 
citea poetul ca să-şi scoată idei resfringee ea însăgi teme ofi- 
oiale,.** în continuare întregul studiu călinescian asupra Avata- 
riilor Paraonului T1A, urmăreşte infiltraţia "modelelor" in tex- 


tul lui Eminescu, 0 infiltratie mimeticá, descifrată cu mijloacele 
literaturii comparate. 

Dar ceea ce este considerat a fi "model" (minor seu ma- 
jor) preluat mimetic de textul eminescian, pare s avea o funcţie 
specială, în măsura în care este considerat nu "model" limitat 
ci text preluat şi încorporat în text, fapt ce transferă proble- 
matica textului eminescian în domeniul denumit dé Julia Kristeva 
al "intertextualitátii" în sensul în care poate fi adaptată defi- 
nitia acesteia: "intertextualitatea este o, interacţiune textua- 
1% ce se produce în interiorul unui singur text". Această inter- 
acţiune există la nivelul textului eminescian şi jmplicÁ textele 
“mărunte” sau "mari" ale literaturii romantice sau ale literatu- 
rii "la modă” în epocă, reactualizată de romantici. Astfel "an- 
gamblul social" devenit "ansamblu textual*^ inserat în textul e- 


mineacian, este contextul romantic, cu intreaga lui recuzită., 


Textele citate sînt motate în "fregnentarium", un ca- 
iet ce insumeszá o literatură a colajului textual gi care dă 
naştere cligeului prezent în opera originală e "povegtii" emi- 
nesciens. 


Din acest punct de vedere literatura romantică ce su- 
pravietuiegte în interferenta textuală dim textul eminescian,mu 
mai este imitație, tributară "modelelor", ei o souk modalitate 
de a percepe realitatea, "lumea" gi anume prin intermediul "tex- 
tului", al literaturii, reprezentată aici de cligeul romantic. 


Această perspectivă ar putea părea hazardat& în faţa 
operei unui romantic, fiind cunoscut faptul că un element de 
bază al esteticii romantice este "originalitatea" gi spontanei- 
tatea "inspiratiei" poetice. Dar Eminescu este un romantic şi un 
Schopenhaurian totodată, în opera sa acţionează dialectic două 
> incipii teoretice opuse: nostalgia originalității romantice, 
adusă de atributele demiurgice ale creatorului de geniu şi mode- 
lul filozofic în conformitate cu care originalitatea este doar o 
faţetă iluzorie, manifestare în alteritate 4 eternei voințe. Tn 
acest sens prezenta "modelelor" este doar o modalitate de a re- 
găsi, prin intermediul cligeului romantic, adevărata identitate 
& propriului model textual, de a realiza prin parcurgerea unui 
“labirint” al formelor textuale - tip, forma originară, arheti- 
pică, 


Archaeus, temá-nucleu a prozei eminesciene, devine şi 
imagine emblematică a unui tip de seriituráí, Cercul rogu,mereu 
identic siegi ce străbate formele negre, în perpetuă metamorfo- 
ză, din oglinda magică a faraonului TIA este sincnim, la nivelul 
textului, al identităţii "tematice" gi îmbracă forme diferite gi 
cunoaşte acceptiuni diferite în "poverte", "literatură de duzi- 
na" sau "literatură mare", "Sint gi elemente de poveste, intrate 
în inchipuirea poetului prin cine ştie ce scrieri de duzină, dar 
cu ecouri pînă şi în literatura mare"? spune Călinescu referitor 
la Avatarii Faraonului T1hÀ. Ceea ce Călinescu denumeşte conven- 
gional "tema", este, de fapt, mai mult decît atît, Dincolo de 
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textul-literaturá, re-scriere a povegtii, se află o formă arhe- 
tipală, arhitextuală, căutată in nenumăratele ei "avatarii" de 
duzină gi revelată în "vis", în "ánchipuire".- "Deodată parcă ni 
se lumina visele” . 


Modelui arhetipal al povegtii-matrice, preexístentÁ,ca 
structură mentală subcongtientă, prezentă latept într-un regim 
al nocturnului se revelá la nivelul conştiinţei prin "iluminarea" 
adusă de lectura textelor "de duzină". Doar mijloacele cunosgte- 
rii nocturne sînt adecvate revelatiei; ele atrabat îmvelişul "de 
duzină gi recunosc "novestea” care este adevărată, pentru că în 
ea trăieşte Archaeus", 


Tasùgi procesul de cunoaştere, care este de fapt re- 
cunoaştere a poveştii şi re-scriere a textului prin de-construc- 
tia unei pre-constructii (literatura cărţilor recuperate de la 
anticari) urmează modelul unui ceremonial initiatic, de regăsire 
a unei identități esenţiale. Astfel, spaţiul lecturii şi al "vi- 
selor" revelatoare este o cameră închisă, in care “*initiatul" se 
autoclaustrează ~ "Acolo noaptea după ce astupam soba, citeas gi 
tradician", iar drumul prin spațiul poveştilor este labirin- 
tic: "Intram în labirintele acelor mii de poveşti ce la citisem": 
Doar după percurgerea traseului labirintic al nenumăratelor in- 
truchipări textuale gre loc revelaţia - "luminarea" viselor şi 
re-naşterea sub un nou statut textual - "Un tablou cură pe altul, 
o întîmplare pe ata. Atuncea/.../acriam în fragmentarium tablou- 
rile si versurile ce-ai treceau prin ninte"l?, Spaţiul fluid al 
visului fun tablou cură pe altul"...) desființează spaţiul limi- 
tat al falsei origimalítiti e imeginilor textuale; în vis ele 
renase în unitatea unui ÜSarhitext", a imaginii matriciale, 


tuale spre revelaţia formei ultime sînt gi Avatari 
TIA gi Cezara gi Sărmanul Dionia. In nuvela Cez 
simbolica purificare ritualică a eroilor, care 
lui Buthanasius ecildeti în apele mării, exis 
tualic al textului însugi, al scrierii, care 
nim şi Cezara, supuşi statutului lor dé personaje, să sufere nu- 


m.roase matanorfoze livreşti pentru ca, odată cu purificarea fi- 
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nală, si-gi recucerească statutul de cuplu arhetipal. În această 
ultimă ipostază limbajul care îi însoţeşte în insula paradisiacá 
este cel al imaginilor desenate pe pereţii peşterii lui Buthana- 
sius - Adam gi Eva, Venus gi Adonis, etc. 


Aceasta este scrierea povegtii primordiale, ce inde- 
plineşte funcţia de model mitic, reiterat ritualic, de către cu- 
plul instaurat in insula - paradis regăsit. 


Dar pînă la revelaţia povegtii ultime, Ieronim gi Ceza- 
ra sint perzonajele unci nuvele remantice, care înglobează nume- 
roase ipostaze-cligeu preluate din alte opere literare. Astfel 
Ieronim este un "înger căzut", un "demon" "înger de geniu”, mo- 
del al pictorului Francesco pentru tabloul sáu "Căderea îngeri- 
lor", o temă mult îndrăgită de romantici.: "pictorul zises"Am 
ajuns la cap. Trebuie să te fi îndoit vreodată în viaţă de ceva. 
Reamintecte-ti acea situaţie, ca să văd ce expresie va lua faţa 


ta, 


Ieronim igi rechemí în minte scrisoarea bătrânului 
Euthanasius şi o zimbire rece, sceptică îi decleştă puţin buze- 
le" iar Francesco pictează "acele trăsături de-o dureroasă amá- 
răciune in fata intunecatului sšu geniu infernal", leronim eate 
marcat de îndoială, gindirea sa este "sceptică" gi "rece", atri- 
but al existentei de-cízute, opusă fiintárii de tip paradisiac, 
aga cum este ea înfăţişată în scrisoarea lui Buthanasiua. 


Acelaşi Ieronim este călugărul cu chip angelic trăind 
în mănăstirea cu o arhitectură ruinată, în izbucnirea sălbatică 
a vegetației luxuriante. "Eminescu are întotăeauma predilecție 
pentru imaginile de decrepitudine/.. „/Istoriceşte putrefactia e 
e specialitate a remantismului/ex. Heine/. Aproape aceleaşi ima- 
gini le găsim în Bernardin de Saint-Pierre (Études de la nature]" ^ 
remarcă G.CÉlinescu. Dar această reinviere a "igtoricei" recuzite 
romantice ere, in inserarea ei im tert, o funcţie precis&. Vege- 
tatia abundentă din preajma mănăstirii anticipează vegetaţia lu- 
xuriantă a insulei paradisiace, iar lerenim, cel care pietează 
pe peretii chiliei, anticipează ipostaza sa din insulă, unde lim- 
bajul se reduce „a esentialitatea imaginilor pictate de pe pere- 
ţii peşterii: "În zidul lung şi nalt al minístiriei/.../se văd 
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feregti cu gratii negre, ca ferestrele de chilii părăsite, numai 
una e toată întreţesută cu Leder gi în dosul acelei mreje de 
f,unze-ntunecoase se văd în cale roze albe ee par a căuta soare- 
le cu capetele ler. Acea fereastră dădea într-o chilie pe pere- 
ţii căreia erau aruncate cu ereionul fel de fel de sehite ciuda- 
te ici cele un afin, sii, Ieronim călugărul este o ipostază 
literară, contaminată de eligee romantiee, care îşi caută adeva- 
pata identitate, cea din insula lui Buthanasius. 


Las rîndul său Cezara este o fecioară angelică, îndră- 
gestité de Teronim, geniul demenic şi nefericit, dar si a cor- 
tesk italiană, de aparenţă renascentistă, silită să se cisito- 
rească, din motive financiare, eu marchizul Castelmare, a cărui 
iubire e respinge cu nobilă demnitate. Întreaga intrigă pe care 
e declanşează Castelmare-duelul eu Ierenim, răzbunarea - insérep- 
tăţeşte afirmaţia lui Călineseu, referitoare la prezenţa Plite- 
ratuzii de duzină”, Dar aceasta din urmă se dezveltă, la rîndul 
său, un nucleu tipolegie de basm, cel care organizează intriga 
gi trasează liniile de caracter ale perzonajelor. Astfel cei doi 
duşmani sînt structurati,tipelogie, de principiul bipolarităţii, 
care îi încadrează în categoriile bun/rău, frumes/urit. 


jn varianta manuserisă Cezara primeşte o înfăţişare 
sehopenhaueriană, devenind femeia-expresie a voinţei de a trăi, 
o variantă s Lilei din Avatarii Faraonului Tik. 
Ca gi aceasta,Cezara doreşte să-] ia în stăpînire pe Ierenim şi 
doregte sí aibă copii: "Găsize ea lanţul cu care să-l prinéÉ pe 
amantul eí pentru totdesuna? Nu. Dar o cugetare semifilosofică 
$i trecu prim minte, "Omul tet animal este... zize ea - şi-şi 
iubeşte puii mai mult ca orice. Puii? Ah, cînd voi avea cu un 
pui, am să-l mănînc de drag se mi-a fi. Ce cinudati sinter moi 
oamenii - bărbați gi fomei ~ în cîte chipuri îmbrăcăm luerul cel 
mai simplu - puli nogtrinit, În această variantă abolirea conéi- 
tiei prefene gi re-naşterea peradisise% presupune etapa morţii 
ritualiee, purificarea prin apă şi foe. 


Ipostaze care prefigurează sterca paradisiaeÉ a Ceza- 
rei este aceea din grădina palatului Pianchi, şi ea purtătoare 
a uper însemne paradisiace, ca gi mănăstirea lui Ieronim. In 


acest cadru Cezara şi Ieronim reugezc să se apropie, în regimul 
oniric patronat de lumina lunară, prefigurird iubirea si comuni- 
E. unea din insulí. 


D oskoti insula lui Euthenasius poate fi e imagine pre- 
luată de Eminescu din literatura romantică ce făcuse o modi din 
reactualizarea textelor sanscrite, Dar, după cum observă Mireea 


= Bliade?>, ea are numeroase atribute ale paradisului cregtin,óeci 
au fost preluate şi elemente de text biblie. Imaginea centrală 
: şi centripetă, ce structurează lumea-insulă, are ca punct de 


plecare un model cosmic da tip occidental, căruia i se zuprapua 


elemente de mitolegie orientală, preluate, direct sau indirect, 


[ din textele sanscrite. Însă permanenta acestei viziuni în opera 

b eainescianá, Le unui model mental de a mai mare profun- 
- zime decît cel citirea textelor a dus la "luninarea vi- 
: gelor" du C r relevă adevărata fasii a 

1 ultural 

H realitate 


i terea nocturni a srhitextului 
Insula lui Zuthanasiua este 

il "luminst" de "pâvestea" 
d ze literare, 
i 
š atarii Faraonului GIS, 

d 
3.Julia Xristevs, "Problemele structurárii textului", în Pentru 
o teorie e textului, (Antologie "Tel Quel" 196c-1971), Bucu- 

ei rezti, 1980, Editura Univers, pag.266, 
i- 4 „Ibidem, 


5.G,Călinescu, Op.cit., p.53e 
6.G.CXlinescu, Op.cit., p.23, 


7.Mihai Eminescu, Archeeus, în Geniu Pustiu, Editura Junimea 
Iaşi, 1985, p.297e 
8.G.„Călineacu, Op.cit., p.23, 
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12.G.Calinescu, Op.cit., p.57-58« 
13.Mihsi Eminescu, Op. cit., p.86, 

14.Mihai Eminescu, Poezii. Prozá literară, Cartea Românească ; 


1984, p.372. 
15.Miroea Eliade, Insula lui Botbanasius, în Despre Eminescu gi 


Hasdeu, Bditure Junimea, 1987, p.12e 


Stud. Carmen ION 
Anul II, Sucuregtí 


POSIBILE SCENARII KRTICE 


Tipurile de perspectivă interioară însumate de "homo 
ethicus” pot fi reductibile la constringerea de a stabili un 
consens (echilibru) între interioritate gi exterioritate. Morală 
înseamnă, înainte de toate, normă, căutarea legii în numele că- 
reia se poate trái cu demnitate "ocultares legii adevăratenI, 


Kirrkegaard consideră că problema alegerii seu, cum o 
numim noi, problema răspîntiei poate fi abordată la nivel estetic 
etic gi religios. Un om aflat în stadiul etic sesizează cu acui- 
tate obligaţiile impuse de statutul său individual sí social.Via- 
ka e privită, din această perapectivă, ca autodeterminare, deci 
ca validare a unei moralității personals brodatá pe urzeala unor 
legi generale, a unor arhetipuri comportamentale, Această vali- 
dare este purtătoare de semnificaţie doar dacă este rezultanta 


unei opţiuni, adică a unei libere alegeri gi recunoagteri. 


Viziunile asupra acestei probleme sînt neunitare nu 


doar în cadrul diverselor sisteme filozofice, dar fiecare indi- 
vid în parte, ca ființă morală, deci care are o morală sau care 
artă judecăţi morale ce valoare asupra semenilor săi, $1 acdr- 
i 


° 
ă un sens diferit, în funcsie de pozi 


Aceste diferente se pot reduce la următoarele opozijiii: 
morala fidelității principiilor împotriva moralei responsabili- 
p p I 
n 


“ţii în ce priveste consecințele (M.Weber); morala tintei pentru 
sine/morala valérii intrinseci a actelor; morala fuziunii grupu- 
rilor/morala supraomului (Nietzsche); morala binelui unui grup 
(clasă s sală - Marx)/moral& individualisti care se consideră 
validată atemporal. 


In lucrarea 


din unghiul pe 


care îl presupune opoziția? morala tintei pentru sine/morale va- 
lorii intrinseci a actelor, .recum gi nodul în care această opo- 
ziţie este actualizată de către Eminzacu în două direcţii: so- 

ietate gi arta. Pentru ilustrarea Lui caz sa ales, rin 


cipal, partea finală din Scrisoarea III, iar pentru cel de-al 


2c 


doilea, poemele Epigonii gi Criticilor mei. 
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A. Societatea. Deziluzie gi încercări de recuperare 


Convenţia socială presupune etalarea umană, iar aceasta 
presupune o perspectivă asupra evenimentelor ca spectacol, ipo- 
tesă care nu ignoră incapacitatea de a consimti unor marcaje 
prestabilite, ia un monent dat. 


Necongenislitsteas cu anumite forme de expansiune a sim- 
ţului social şi resimtirea lor ca fiind profund false, fac nece- 
sară dezbaterea etică. O regie comportamentală consecventă se 
naşte “din coincidenta dintre existenţă gi sens. Dacă realul e 
întîmplător, haotic, el nu poate valida nici o lege, gi cu atît 
mai puţin o lege morală. Satira, domeniul determinat de imperiul 
moral, devine singura modalitate eficientă de îndreptare, discur- 
sul echivalind, în plan artistic, cu ajutorul practic însugi, 
chiar decd se întîmplă ca respectivul discurs să-şi încheie tre- 
iectoria cu o invocatie către "Tepeg-Doamne". 


Scrisoarea III, dincolo de reflexele pedagogice implici- 
te, ne furnizează explicit "idealul" tipic al omului sfürimat gi 
întors pe dos de evoluția sincopată a spațiului social. Depăgin- 
du-se un anumit nivel al culpei care se &uto-ignorá, este necesa- 
ră o intervenţie agresivă pe care doar satira, o poate face fune 
cţională. I 


Contemporaneitates apare marcată de semnele unei crize 
pe care Eminescu o simte acut şi o actualizează în consecinţă în 
partea finală a satirei Scrisoarea III. Mimarea, deci, parodierea 1 
profanatoare & unei realităţi pierdute ("An de patrie, virtute 
nu vorbeşte liberalul”) este demascată violent printr-un act de 
voinţă gi reprezentare socială, 


Dispare productivitatea inventivá ("Ne-aţi venit apoi, 
drept minte, o sticluţă de pomadă/Cu monoclu-n ochi, drept arma, 
betigor de promenadă"), care se exercită în îngrijirea coerentel 
profunde a propriului caracter, adică a propriei figuri morale, 
fie prin intermediul actelor şi actiunilor, fie prin intermediul 
operelor, înlocuită fiind de "Măgti cu toate de renume din come- 
dia minciunii”, Mănuga aruncată de Eminescu contemporanilor săi, 
seducători prin lipsa de ingeniozitate a manifestărilor lor i- 
sí uneori a-morale, se fundamentează pe următoarea observație: 


individul, privit prin prisma statutului adu social, în loc să 
servească societatea, pretinde a se servi de ea în scopuri mo- 
rale:/"Toji pe buze-avind virtute, iar în ei, monedă calpă.../ 
Patriotii! Virtuogii, ctitori de agezáminte.../Cu evlavie de vul- 
pe, ca în strane, stau pe locuri..." 


Se ajunge, astfel, la o suprasaturatie de acte de mo 
lism fals, $n umbra machiavelismelor în floare. Sub apanajui s. 
relitíitii în sine a actelor ("He fac legi sí ne pun biruri, ne 
vorbesc filosofie"), principiul care dirijează din culise toată 
foşgăiala de interese şi-a demonstrat valabilitatea din toate 
timpurile: "a juca" precum "pe funii" "comedia minciunii, Com- 
petenta morală a lui Eminescu devine, prin această teoretizare 
implicită, o competenţă etică?, ce-i permite accesul la funda- 
mentul als ob al gîndirii, Sesizínd dereglarea mecanismelor so- 
ciale care .1 mai asigură Mp RE. g unei minime colaborări in- 


terumane, Eminescu nu devine cinic”, ci doar satiric. Satira pro- 
fesată în acest fragment poate fi încadrată în ceea ce R.Frye* 
numea faza a IV-a, satira normei superioare, realizate prin teh- 
nica dezintegrării, In condiţiile în care este realizată preniza 
unei clarităţi a idealului ("Prea v-aţi bătut joc de limbă, de 
străbuni şi obicei/Ca să nu s-arata-odată ce sinteti: nigte mi- 
gei!"), "Scrisoarea III" deţine, evident, un grad inferior de 
sublim gi un grad înalt al ridicolului, accentuat de cascadele 
verbale care iau forma epitetelor injurioase gi a termenilor de 
erudiție "civică", 


Afirmatie lui Caracostea subliniază gi sintetizează în 
mod inteligent-obiectiv structura morală funciară eminesciană, 
explicită în țesătura poemului discutat: "Negatiunea vremii po- 
litice ài sociale este reversul unui suflet stápínit peste másu- 
ră de marile valori morale ale vieţii. Sentința este dată în nu- 
mele acestei table de valori, pe care o simţi afirmată în chiar 
accentul de indignare"5, 


B. Poezia 

Valoarea artistică a unei opere poate fi jalonatá prin- 
tr-o dublă dimensionare - cea a energiei formate emise şi cea a 
modului "de a se forma", adică a stilului. 
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Imbinarea $n textura unui produs cultural a formei for- 
mante gi a celei formate reprezintă unul dintre modurile esenji- 
ale de productivitate prin care se poate realiza eficient în plan 
artiatic traiectorie umană, Cu adaosul, inevitabil necesar, după 
care acţiunea artistului de convertire a propriei persoane în e- 
nergie formativă implică ideea unei moralităţi intrinseci fără de 
care opera nu reuşeşte, iar artiatul nu ajunge să devină cel care 
este. Căci, “upă Pareyson, există o moralitate constitutivă a ar- 
tei gi o formativitete constitutivă a moralității, principii fun- 
ctiomale vizind împlinirea unei opere gi, în ultimi instanţă, ag 
adăugu, formule de precauţie în virtutea cărora se poate evita 
execuţia publică, 


Aceste principii funcţionale înregistrează o defirmare 
anamorfotică, igi pierd, cel putin partial valabilitatea "într-un 
secol de nimic” ce naşte "glorii pe stradă gi la uşa cafenelei® 
gi $n care "totul e spoiază, totu-i lustru fără bază", Dincolo de 
conformismul impus de procedura romantică, Eminescu tinde să-şi 
actualizeze competenţa etică prin judecarea trangantá a evoluţiei 
şi validității artei, gi în special a poeziei contemporane lui, 
în opoziţie gi opunînâzo "zilelor d-aur a scripturilor române", 
Faptul de a resimti dragostea substanţei intime a poeziei prin 
existenţa unor praguri ale orizontului audienței ("Oare glorie 
să fie a vorbi într-un pustiu?"), pentru Eminescu echivalează cu 
ocultarea absolutului ("Dumnezeul nostru: umbră, patria noastră 
o frază"). Aceasta înseamnă, in nuce, mediul de constituire a 
eticului. De remarcat că Eminescu nu cere poeziei să fie morală 
(iaz cînd o face, accepţia lui inregistrind forme dinamice prin 
denunt, frizează înţelesul maiorescian al noţiunii, ci doar că 
atitudinea sa în raport cu ceea ce s-a scris gi cu ceea ce gi cum 
se scrie e una de profundá moralitate, în sensul unei disocieri 
calitative). 


Afirmația vizează direct poemele Epigonii gi, marginal, 
Criticilor mei, functional, prin satiră, în Epigonii, subminind 
voit realitatea (mă refer la deformarea succesiunii temporale: 
"S-a întors magina lumii, cu voi viitorul trece/Noi suntem iarăşi 
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Stud, Iulian BOLDEA 
Anul III, Cluj-Napoca 


CELE DOUA VOCI ALE EROSULUI EMINESCIAN 
— m PRODUS LNESCIAN 


Fizionomia eroticii eminesciene, de mare complexitate de 
altfel, pune în ecuaţie, pe de o parte, aspiraţia erotică ei. ne 
de altă parte, considerarea lucidá a acestei aspirații ale carei 
dimensiuni sînt mereu reajustate sub impulsul raţiunii. Există 
în acest sens în poezia erotică eminesciană două voci: una care 
exprimă, enunță iubirea (vocea erotică) şi o alta care suprave- 
ghează sentimentul erotic, constituindu-se în ceea ce von numi în 
mod conventional voces metaerotică (care se referă la iubire, nu 
o exprimă, o luminează din exterior, nu o enunţă în apodictica 
mişcare a sentimentului suficient siegi). 


Vocea erotică prinde relief pe fundalul idileior gi al 
elegiilor (acestea din urmă contin de altfel şi acuzate accente 
ale vocii metaerotice), unde aluzia participării eului liric la 
ceremonialul erotic are o mai mare pregnantá, poeziile de aceastá 
factură dînd o mai susţinută sugestie de împlinire a aspiratiei 
erotice, Din acest punct de vedere, ceea ce s-a numit "titanismul 
naturist" al lui Eminescu este în evidenţă conexiune cu vocea ero- 
ticá ce-şi moduleazá inflexiunile în spaţiul idilelor. Vocea ero- 
tică are aşadar ca note distinctive nu doar spontaneitatea simți- 
rii şi a rostirii, ci gi un anumit patos ce indică dominarea în- 
tr-o mare măsură a eului liric de către obiectul pasiunii sale, 
care-i interzice cea mai mică cenzură de ordinul luciditatii. 


în idile sentimentul erotic se situează în stadiul vag al 
dorinţei în care iubirea nu îşi precizează cu acuitate obiectul, 
ci se păstrează în stare amorfă, lantentă. Această stare este una 
perfect caracteristică vîrstei adolescentine a iubirii, cînd nu 
un obiect solicită dorinţa, ci aceasta din urnă porneşte în căuta- 
rea unui obiect cu care să intre în consonanté, de care să dispu- 
nš. Idilele se moduleaz& astfel cu precădere în registrul invocati- 
ei, cu accentul deplasat pe emisia şi nu atît pe receptarea mesa- 
jului erotic ce pare sá-gi fie suficient siegi. 


Frecvența şi ponderea semnificativă a invocatiilor, Care 
se configurează în marea lor majoritate în regimul verbal e? tim- 
pului viitor, aduce indicaţii mu doar în ceea ce priveste ture 
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şi aaupra raportului subiect emiţător al invo- 
caţiei/obiect al invooatiei, raport în care e lesne de remarcat 
preponderența subiectului emiţător. Cât despre obiectul invoca- 
tiei, acesta suferă, într-o mai mică sau mai mare măsură u. vizi- 
bil proces de disolutie, prezența lui fiind in mult mat accentuat 
grad insinuată decit figurată, Prezenţa feminină (care are in idi- 
le, de cele mai multe ori, rol de receptor sau "degtinatar" al in- 
vocației) e lipsită de pondere materială, e aluzivă pînă la redu- 
ilor ei ia conditia de imagine ideală, 

1 chiar pînă la absenţa ei, 
tá de receptorul pe care 


emis:ei lirice, ci 


cerea sublimată a trăsătur. 
de idee fără ĉeteminații corporale, or 
caz it. care emisia invocativá este priv& 
11 vizează, 

destinatarul" mesajului erotic este 
fiinţa feminină întrupîndu-se pe mÁ- 
dreseazá. Pemeia este, 
duce invocatia, ee 
ei forţă de iradiere 


S-ar părea chiar că " 
creat tocmai de acest mesaj, 
sură ce se articulează invocatia care i se & 
foarte adesea, sudordonat& eului liric ce pro 
este emanatia chiar & acestei invocatii & cár 
igi creează "destinatarul", Acest proces este valabil şi atunci 
cînd invocatjia este emisă de o voce feminină, căci, şi acum, im- 
peralismul emítátorului invocatiei igi desfagoara implacabilul 
mecanism, precizind determinatiile prezentei feminine gi diminu~ 
îna concomitent substantial trăsăturile bărbatului . ce are rolul 


"destinatarului" invocatiei. In Floare albastră, spre exemplu ,„pre- 
rativă, primind determi- 


zenţa feminină îşi sporeşte ponderea figu 
natii corporale extrem de precise ("rogie ca mărul", "de-aur pä- 
mul” etc) datorate tocmai statutului ei de emiţător al invocatiel. 


are enunţă sentimentul erotic, este 
iului propriu-zis 


Vocea erotică, vocea © 
recurentă gi în alte poeme care nu aparţin spa 
al idilelor, ca Inger de pază, Noaptea, etc. 

Sectorul elegiilor se bucură, din punctul nostru de vede- 
re, de un regim aparte, de o conformayie distinctă ce ni se dez- 
văluie ca o conciliere & vocii erotice cu vocea metaerotică, emi- 
sia erotică nemaipăstrîndurse în spontaneitatea necenzurată care 
era ilustrativă în spaţiul idilelor, ci conținînd in chiar articu- 
lares ei o anumită distanţă, un oarecare recul ce provin? fără în- 


doială din ponderea mai însemnată a exerciţiului luciditatii. 


Spre deosebire ds vocea erotică din idile (care preceda 
experienţa erotică, situată intr-un viitor fără repere precise) 
aceea care dă contur modulării elegiace a sentimentului urmează 
experienţei erotice. Tonul elegiilor este surdinizat, nostalgic, 
cu disonantele, cite sint, estompate ping la nivelul unei anumi- 
te muzicalităţi, inflexiunile elegiace purtind marca amintirii 
dureroase, a iubirii consumate într-un trecut irevocabil, impo- 
Sibil de recuperat prin intermediul amintirii el cárui efort se 
dovedeşte incapabil să transcrie din nou vîrata privilegiată a 
dragostei, să redea conturul exact al femeii iubite. 


Uneori, distanţa dintre prezent gi trecut capătă propor- 
ţii colosale, separatia acumulind dimensiuni tot mai mari, ca in 
De cite ori, iubito... ("De cite ori, iubito de noi mi~aduc amin- 
te/Oceanul cel de gheaţă mi-spare înainte" sau "Suntem tot zai de- 
parte de-oleltă amindoi®). In aceeaşi poezie se poste evidenția 
gi o postulare diferită a amintirii şi a eului care o resimterin 
vreme co amintirea se menține circumscrisá unui moment auroral 
perpetuu, cu atributele eternului (fapt care o încadrează in re- 
pere mitico-sacrale), eul resimte acut trecerea timpului ce-l în- 
depărtează progresiv de momentul originar (şi de momentul iubirii 
de asemenea) gi îl proiectează într-un necuprirs şi nedeterminat 
viitor ("Din ce în ce mai singur má-ntunec şi inghet/Cind tu te 
pierzi in zarea eternet dimineti"). 


Relevantí in elegii pare încercarea de a recupera iubirea 
trecută prin amintire, încercare căreia i se asociază un acut Sep: 
timent de regret, o nostalgie care inveataşte vîrste dragostei cu 
atribute idealizante, sublimind imaginea femininá pînă la círcum- 
scrierea ei cadrului icoanei ("S-o să-mi răsei cs o icoană") în 
trăsături stilizate grațios, botticellian, câ în Atit de fregeSÉ.-. 
unde mişcarea de plutire, de zbor, dă sugestii. de gratie angelica, 
de lipsă de greutate gi de punere in paranteză & corporelului. 


Există, desigur, în poezia erotică eminesciană poere care 
contin, mai mult sau mai putin manifest, o sinteză a vocii eroti- 
ce gi a celei metaerotice precum Atit de fragedă, Sonete, Lucea- 
fkrul etc. Din fuziunea acâstor două voci - une & aspiratiei şi 
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fluziondrii, slta a lucidit& tii gi scepticismului - voci care 
igi discrediteazá una alteia tonurile, se generează neímplini- 
rea; egecul aspiratiei erotice, atît de propriu poeziei emines~ 
cíene. 1n aceste poezii iluzia elueaz& in deziluzie, idealul ss 


P 


confruntă cu realul care ti pune limite san $1 neantizează, 
tr-un subtil sistem de imagini comunicante în care iubirea e enun 
tată ei supravegheată critic aproape în acelaşi timp, in propor- 
tii ce menţin echilibrul celor două voci. 


Drept exemplu ne serveşte, cu suficientă índreptátire, 


Atît de. frsgedi..., in care dozajul celor două voci e ste 


lit cu multă stricteţe, proporţiile erosului fiind în mod 


ajustate de intervenţia unor accente critice insinuate 
fără veste în corpul poeziei. t de 


dublă postulare, idilică gi eleg 


poeziei are acuzate val: 


izat în regi 
` 
e schimbă in pon- 
&trasá f de forţa tatie & 
nizează contururile si alu] í 


u-1 (“Abia atingi covorul 


eregtet pin’ 


ua & poeziei deplasează 


asumat lucidă a erosului ce 


>x 


a sublimului cara scapă determinati 
în spaţiul a cesa ce poate E Die 
duci gi-am înţeles prea bine/3t I 1 tău/Pierdută 
vecinic pentru mine/Mireasa sufletului meul"), 


Prezenta unei atît de evidente sinteze & celor două voci 


induce poeziei tensiunea, nerezolvarea asp 


retiei e setei, înde eajuns de transparentă în final ("Si-o 
răsai ca o icoană/A pururi verginei Marii,/Pe capul tău purti: 
coroană ~ /Unde te duci? Cînd o să vii?"). 


Dacă vocea erotică putea fi plasată sub spectrui de ira~ 
diere al unei vârste juvenile a iubirii, viret& ce proiecta sen- 
timentul erotic într-un viitor lipit de repere definitiv plasti- 
cizate, vocea metaerotică igi revendică apartenenţa : 


px 


vîrstă, acasa a maturității. 


În creajiile ce-gi circumscriu articulațiile vocii meta- 
erotice femeia primeşte determinatii precise, care, pe de o par- 
te, îi conferă "prezenţă", pondere, iar pe de altă parte o depo= 
sedeazá ds haloul ideelizant oe făcea împosibilă intervenţia 
dităţii. 


Spre deosebire de vocea erotică, ce igi avea punctui de 
plecare în structura internă a erosului gi corespundea într-o 
mult mei mare măsură evoluţiei organice e acestuia, vocea metae- 
rotică nu e generată de vreo natură primă, ci este o achiziţie 
ulterioară, inflexiumile ei modulindu-se atît în baza unei expe- 
riente biografice, cit gi datorită unor influenţe culturale (Scho- 
penhauer, etc). 


E cert astfel că vocea metasroticá mu mai are aspectul 
vaporos, inconsistenta vocii erotice, nu se mai consumă în invoca- 
ţii ce-gi construiesc obiectul, es circumscrie cu pregnant’ un o- 
biect care are atributele prezentei, evidenţele apropierii, 


Expresia plenară a vocii metaerotice o aflăm in satire, 
unde dstaşarea faţă de eros este aproape completă iar accentele 
de critică lucidă, de relativizare ironică a erosului sînt dominan- 
te. Trăsăturile femeii sînt desublimate în satire, reconsiderete 
din perspectiva scepticismului, femeia însăşi e redusă la scara 
cotidianului, în timp ce mecanismul iubirii e demontat şi supus 
unsi critici minutioase. S-ar zice că Eminescu privegte acum me- 
tafisicul prin prisma mecenicului, a fisicului, prin această gri- 
18 orice mişcare aflindu-gi angrenajul deposedat de sura trans- 
cendentei, trecut în sfera fenomenului, a banalului. Dezideali- 
sarea se dovedeşte a fi în cele din urmă motorul care pune ín miş- 
care mecanismul satirelor gi alimentează cu energie negatoare to- 
mul vocii metaerotice. i 


Vase comunicante ale poeziei erotice eminesciene, vocea 
erotică gi cea metaerotică se controlează reciproc, Zei dozeasză, 
una în funcţie de cealaltă, proporţiile, pistrind astfel echili- 
brul dinamicii erosului eminescian care, în ansamblul gi in esen- 
$& lui, nu e nici total afirmativ, nici în întregime negator, nici 
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deoisiv triumf al sentimentului şi nici definitivă dezintegrare 
a acestuia sub impulsul lucidităţii sceptice si a rationalismu- 
lui excesiv. 


NOTE 


l)Ioana Em.Petrescu, Eminescu, modele cosmologice şi viziune 


poetică, Bditura Minerva, Bucureşti, 1978. 
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leascš, 


Horatiu LASCU 
ADS., laşi 


, "LUCEAFARUL" SAU DESPRE EROS 
 — m d ta ai 
SI FIINTA; RATARI ALE PIINTEI 


O analiză a Luceafarului din perspectiva mitului andre- 
ginului se peate sustine şi ea are um precedent pe care, insá,nu 
l-am putut, din păcate, cunoagtel, 


Hyperion este e fiinţă suficientă siegi, perfectă: "Din 
afera mea venii cu greu" (s.n.), născută din cer gi mare, soare 
gi noapte, armenizind in sine contrariíle, 


Chemările Cătălinei sînt expresia dorului de fiintá,me- 
tamorfozals lui Hyperion sînt chemarea la fiinţă, dar Cătălina 
nu înţelege fiinţa la pragul ei absolut, ci la acela periodie şi 
efemer al dragostei pámintegti, care ne trimite cu gîndul la er- 
giile rituelice practicate in antichitate în scopul realizării 
in act a unităţii pierdute. i 


Idesa actului erotic ca regăsire s andreginiei de giei 
provine, ce gi ideea romantică a desávirgirii fiinţei prin iu- 
bire. 


"Venea plutind in adevăr” (s.n.) 11 sugerează pe Hype- 
rien învăluit în adevărul ultim, supren", scăldat în foe de soa- 
re", $n lumina absolută. 


Cătălina nu poate "pricepe" aceste chemări: "Desi vor- 
beşti pe inteles/Eu nu te pot pricepe”, Un "ecran" separator de 
lumi face imposibilă stabilirea comunicării între cei doi deter- 
minind devierea mesajului, Cătălina este neinitiat&, nepregitita 
pentru realizarea unei astfel de unităţi, Aspiratia ei către fiin- 
kË este naivă 5i, de aceea, l-ar vrea pe Hyperion adus la nivelul 
ei de muritoare obişnuită; "Fii muritor ca mine", 


Luceafărul, însă este dispus la acceptarea dezintegrării 
propriei unităţi pentru realizarea uneia noi, dar inferioare, în 
ordine terestră: "Da, má voi naşte Cin păcat, /Primind o altă le- 
ge;/Cu vecinicia sunt legat,/Ci voi să mă dezlege“. (s.n.) 


Dacă zborul lui Miradoriz era unul al consfintirii fi- 
intei, expresie a realităţii ultime în toată splendoarea desă- 
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virgirii ei, zborul Luceafărului este unul dureros, încărcat de 
tristeţea fiinţei os se neagă pe sine, 


Cătălinei îi este mai ugor să-gi găsească unitatea cu 
un partener de la acelaşi nivel cu Cătălin, care îi propune o 
împlinire din cele efemere, ritualice, descrisă în termenii jo- 
cului erotic comun, 


Ea recunoaşte condiţia lor terestră: "$1 guraliv si de 
nimio/Te-ai potrivi cu mine ...", dar mai păstrează nostalgia 
Luceafărului, a celeilalte fiinţe, pe care, însă, n-o înţelege. 
Goliciunea terestrului este exprimată prin diurn: "De-aceea zi- 
lele îmi sunt/Pustii oa nişte stepe", iar zonturnul exprimă ne- 
înțeleasa aspirație spre fiinţă: "Dar noptile-s de-un farmec 
afînt/Ce nu-l mai pot pricepe”, 


Din punctul de vedere al pragmaticii terestre, Cătălin 
igi dá seama de adevărata natură a fetei şi de pragul ei de vi- 
sare wilcsceaiiaga. "Oumingi", "voiogi", "teferi" exprimă lipsa de 
nelinigte metafizică s omului comun, iar fuga în lume a celor doi 


este fuga de esenţa ultimă, pierderea în anonimatul terestru, ui- 
tarea fiinţei. 


Dorinţa Luceafărului de a fi dezlegat de "greul negrei 
vecinicii" vine din sentimentul beatitudinii monotone a nivelu- 
lui său cosmic, gi atunci el vrea să cunoască ceea ce ii este in- 
terzis prin însăşi condiţia sa, vrea, "să irumpá în realitate”, 
"Luceafărul din poem este doar un caz general ce-ar sta sí prin- 


dă fiinţă, un cas aflat in rezervaţia de generaluri a demiurgu- 
2 
lai"", 


Dar Demiurgos nu poate da curs unei astfel de cereri 
pentru că aceasta ar însemna o ruptură în echilibrul Cosmosului, 
e regresiune, o mezaliantá cosmică, căci unitatea s-ar rape pen- 
tru & se împlini într-una inferioară, 


A 

In fragmentul în care este descrisă scena dintre Cătă- 
lin gi Cătălina "sub girul lung de mîndri tei", căderea in "dul- 
ce ploaie" peste capetele celor doi a florilor este consfintirea 


in contingent, acoperirea aceleiagi fiinţe, la nivelul ei de rea- 
lizare, 


Cătălina îi cere gi Luceefárului e constintire, dar s- 
ceata refuză pentru că, odată ce fata gi-a putut găsi înplioi- 
rea cu un semen de-al ei la nivelul de jos, sacrificiul s-sr do 


vedi inutil, scindarea proprie nu ar schimba cu nimic condiție 
> & y 


uritoare. Constatarea sa amară e aczea a trealizabilei unităţi 
ființei, expresia ratării fiinţei, 
x x 


de 
pi 
lul iubea, dar o găseşte moartă, stinsă de du- 
rere, cá el s-ar fi prápádit în bătălii, 
nn ne mai aflăn aici én faţa unei ratate 
împliniri a fiinţei, în sensul cel mai înalt. Am vorbit despre 
efemeritatea acestui gen de fiinţă, realizat din nostalgia fiin- 
gei absolute, Identitatea prin iubire in plan terestru nu poate 
fi discutatK le acelagi nivel cu fiinţa realizată in Miredonis. 
Ea păstrează substratul metafizic originar, pentru că "omul nu 
poate scăpa de intuitiile sale &rhetipale", dar arhetipurile s-au 


"degradat"; "Absolutul nu poate fi extirpat, ci numai degradat. 


Spirituelitatea arhaică, însetată de entic, se centinuă pînă in 
act, nu ca o posibilitate de împlini- 


EECH 


¢ilele noastre: însă nu oca 
es realk a omului, ci ca e nostalgie creatoare de valori &uteno- 


e 


aa: artă, ştiinţă, mistică socială, ete", 


Bevenind la poezia în discuție, observăm că 


rori tragice, venind dintr-ua contrati 


a e 
ul că Eminescu a simţit neveia de a scrie 
+ 


O altă ipostază de ratare a unificării în f 


ð Ww 
1 n 
[7] 

^ et 
8 
"d 
@ 
H 
ry 
o 
o 

t 


aceasta, dintr-o perspectivă mitic 


poemul Demoni 


v 


Urmează apel e descriere a majestuozităţii gi grendorii 
" paradisiace, unde trăieşte Ormuz, inconju- 


în acelagi cod. 
Oamenii sînt văzuţi ca nişte viermi ce migună "in mase 


în cadevrul/Cel negru de vechime gi uscat/Al vechiului 


în degertăciunea ler". 


"Este", totuşi, în firea noastră, "um ce măreț", moştenit 
de la pămînt, de la "titanul mort": "In moartea lui e ceva sfint 
şi mare,/E o gândire-adîncă gi-ndrăzneaţă/Pentru ce el fu condam- 


mat le moarte", 


-— 


ty 


e*5oase 


gtenit 
fint 
nüsm- 


"vTitssul mort* esto Ahriman, In religia lui Zaratustra, 
lupta dintre Ormuzd gi Ahriman este perpetuă gi de aici impesi- 
bilitatea armonizării contrariilor. Ahriman (le Eminescu relurile 
sînt inversate) încearcă o reunificare, dar Ormus il pedepaegte 
pentru a rămîne stápía unis. 


De acesa: "Viaţa noastră e o ironis,/Minciunn-i rădăci- 
na ei. Dorinta/De-a fi gi de-a avea singur tot ce eate/Principiul 
e de inflorires oi". 


Răul censti, deci, im egoism, în menţinerea scindării, 
"Iatoarcerea la fire gi dreptate" nu este posibilă, pentru că ar 
insemna reinstaurarea urei justiţii ceamice, dar noi sîntem fý- 
cugi după asemănarea lui Ormus gi căntăm să menținea scindarua 
pe care ei a provocat-e, 


Dorinţa de "mărire gi putere”, de a fi "unioi" sate ca~ 
use răului sa educe după sine teate nenorocirile. 


“Reintrsrea în maturá" ar însemna regăsirea originsru- 


lui, « stării primordiale, mitice, imposibilk im cenditia sein- 
dată. 


Omul este bum de la natură, fer răul viza din veinta 
puterii absolute, vane, după care urmează revenirea la pace in 
trupul Titeannlui. Voguica nefaricire umană e causată de eongti- 
inta vesititii gi a mertii, 


Rațiunea e înşelătoare, pentru că determină pierderea 
limbii naturale, mitica: "In ven Titznul mort, ce ne-a náscut/ 
Binele ni-l voisgto; în zădar/Cearcă-a vorbi cu noi în cugatări / 
Strălucitoare, varii, -mbálsimate,/In flori,in ráuri, în glasul 
naturii/Ce-i glasul lui, consilii wrea a da./In van. Viaţa, sufle- 
tul, rajiunes/ - Scînteia care o numim divină - /üe face a ne îngă- 
la asupra firii/Si-a n-o-nyelege...? 


Fminescu a simţit, pind la drami, pierderea limbajuici 
natural, a acelui limbaj genuin, capabil de a sugera sizterul 
lumii gi al universului. Ca urmare, poetul se întoarce apre mit 
gi yis încă din tinerete, văzînd în aceste forme do cun mgters 
poetică o formă de salvare, refacere, în imaginar, a legăturilor 


de-ecincsa sete a formelor 
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f 
erfecte" expr 
i 


p 
nostalgis cea mai pură gi mai 


Invocatia retorică adresată către Ormuz rezuma 
în final că Ahriman 
Ormug este văzut: metamorfozat in elementele cele m mă 
ete gi m prețioase ale pămîntului, Chiar în finalul 


Eminescu accentuează din nou vanitat sameni lor 
biscti ef ireniei lui Abriwan. 


a T 
jj lm z 
ALME - 
p éi- 
l)"Intr-un sug iv articol; t 
} ke A 
Eliade, sie at 
2)C.Noica, ingei, Ed c 
1978, Bucuresti, p.111. 
3)Mircea Eliade, Comentarii terului Ma e 8d. 


cit., pp.141-143. 

4)Mihei Drăgan, M.Eminescu, Interpretări, 1, Edituri e Lë 
1982, p.149. 

5)Stefan Aug.Doinaş, Lectura poeziei, Editura Cartea Românească, 
Bucureşti, 1980, p.352. 


A.D.PLATCU 
I, Timigoare 


Printr-o ciudată 


timp, binecuvintati 


tă 
pere să confirme ideea că la origi- 


G morie, la Eminescu, i 2 
a fost spectacol, cer în prezenţa unui pub- 
Lie, 


LEMOrroZzat 


eminescian 


cindări /metamorfozări 


Tudor Vianul, pornind de 
+ 


- m 


m 


a Wilheim Scherer, aplică dis- 
cursului liric eminescian cele i ipostaze semnalate de criti- 

ICHLYRIK), o “lirică a m&stilor" 
il 


or" (ROLLENLYRIK)^, apreciind 
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E 


că "Eminescu rămîne în primal rînd un reprezentant al liricii 
personale gi aceasta explică fervoarea intimistá a celei mai în- 
tinse părţi e operei sale", 


Oprindu-se asupra cîtorva creaţii ale poeziei erotice, 
lucrarea va încerca să demonstreze structurarea la un nivel gi 
mai profund a acelui “Ichlyrik" care domină această parte a ope- 
rei poetului. Desi îmi sprijin unele afirmaţii şi pe idei ale 
lui R.Barthes din Fragments d'un discours amoureux, remarc de la 
început cá în cazul poeziilor analizate nu este vorba de un "dis- 
curs în absenţă", ci de un monolog, ceea ce impkică elemente ale 
dramaticitaétii: actor-elemente verbale, decor, regie, gestică - 
elemente paraverbale gi al treilea element, esenţial, spectato- 
ral, care are aici un statut particular 


Văzută de le distanţă, erotica eminesciană, în mare par 
te, st& sub semnul monologului. Trebuie accentuat gi clar definit, 
mai inti, statutul eului poetic pentru că, aşa cum von vedea, el 
funcţionează ca subiect, adică cel a cărui pozitivitate a dorin- 
vei antrenează migcarea întregului text - comportament care, alÉs 
turi de alte elemente, pledează în favoarea dramaticitátii terte- 
lor comentate, š 


Ego îndrăgostit este membrana protectoare a celulei care-i 
conţine pe eu şi tu, atunci cînd e vorba de prezent gi viitor, sau 
pe su şi eu, în cazul trecutului, Deci, în cadrul monologului sem- 
nalat de la început, au apărut două personaje, ceea ce este aufi- 
cient pentru declanşarea dialogului, tu desprinzindu-se din eu a- 
semenea primului. actor din trupul corului antic, "Dialogul" ero- 
tic eminescian are însă un caracter absolut particular; in fata 
noastră apar cei doi sau cele două fete ale eului; este "quelqu'un 
qui parle en lui-même, amoureusement, face à l'autre (l'objet ai- 
mé) qui ne parle pas"*, Acest, "l'autre" care preferă tăcerea 
"este silit să emită mulţimea de semne nesigure, neîncrezătoare, 


avare, ale iubirii, indiciile dovezile sale: gesturi, priviri, 
suspine, aluzii, elipse: este nevoit BÁ se lase interpr tat™?, 
Chiar dacă el gi ea folosesc sisteme diferite de semne, co- 


dul, fiind vorba de îndrăgostiţi, este acelagi, cunoscu. 


este cel care cominică prin cuvînt 


albastră), ea lăsîndu-se "interpretată", uzînă de un 
e 


care el il decodează gi interpre 


i. "La parole elle - méme, se 
SE + 
elements verbau le s n - 
tème de signes dont elle ne constitue qu tie 
qu'il soit e ). Dens certains cas, le 
m en | + e — d + e ^ " Să A ~ H 
^ aite cuvinte, o re A i TE Su 
să ai aceeasi valoare i ntonati atu 


è douá 
poe c in sce 
n% 1 
12 = lo 


it de fragedá este mişcarea 
Ste punctul fix, observatorul 
din departare, poate din amin- 


tire. Apropierea este gradată, fiecare gest fiina înregistrat pînă 
la detaliu ("Abia atingi covorul moale/Mătasa sună sub picior"), 
Distanţa se micşorează continuu pind ce "costumul" - în sensul pe 
care-l are în teatru - poate fi observat, descria ("... increti- 
rea lungii rochii"), pînă la privirea fatá-n faţă. In acest moment, 
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iubita face apel la sistemul ei de semne, 


pentru a comunica, 
tarare": privirea este inlácrimatá, zim~ 


într-adevăr, "nesigure", 


betul pe care i-l adresează e atît de "dureros de dulce" încât ej = 
nu poate suporta această replică, punind-o sub interdicţie ("Nu z 
mei zímbi!") 
Ea continuă să se migte în spa Zperii, distanța se = 
micşorează pînă la anularea în imbratigare. 
ste cu adevărat de nes 
orbea R.Bart ); 
timp, al scenei 
un moment pentru ca apoi să se I 
spaţiu, în altă amintire, din - 
odată, is 
. 
ze 
"brat înconjoa 
culci”, s re 
sturi, din domeniul elementelor paraverbale N š 
ale limbajului dramatic face parte şi decorul: "la parole est j 
depend souvent des objets qui nous entourent, 
- 


liée au cadre, elle 
de l'endroit £u nous trouvons". 
zarea spațiului scenic. Walter Réné Fuerst îi descoperă un triplu 
rol: "Créer le milieu, l'ambiance adequate aux personnages. Cré- 
er l'atmosphere psychologique, refléter l'âme de l'action, la 
refléter par des moyens visuels: lumière, oculeur, proportion. 
Crée l'unité scénique entre l'acteur et l'espace qui l'entoure, 


Decorul are drept scop organi- 


lier l'acteur b l'ensemble scénique". 


D 


A 
In poemul eminescian decorul împlineşte toate aceste trei 


funcții. Interiorul domestic este descria de unul dintre protago- 
nişti, asemenea eroilor shakespearieni care descriu adesea deco- 


rul inexistent pentru un public ce trebuie să gi-1 imagineze, 


Predomină aici (în Noaptea) simbolurile vizuale eli ° 
rului, realizat cu epitete cromatice: o sofa "rosá", focul arce 
"vinát", "luminarea-i stinsă" (deci, întuneric, negru); ca în ma- 
joritatea poeziilor erotice, iubita se identifică cu lumina, 
via ei fiind iradiant Stráiucitoare; în întunericul ce domneşte 
provoacă o schimbare de luminozitate: reflectoarele par a se apri 
de şi ea apare "albă ca zăpada iernii", 


apari- 
n- 


In ceea ce priveşte mişcarea personajelor, spre deosebire 
de Atit de fragedă, unde in final eul rămîne scindat, aici feri- 
cirea iubirii depline este trăită plenar, cuplul rămîne unit şi 
după ultima replică, 


Manifestarea dialogului în faţa Oglinzii în planul pre- 
zentului poate fi exemplificată prim două poene cu structură a- 
semănătoare: Singurătate şi Afarí-i toamnă 


In primul caz, decorul, poate cel mai bogat din întreaga 
lirică intimistă eminesciană, împlineşte toate cele trei funcţii 
în chip des£virgit: creează mediul, ambianța adecvată stării su- 
fletesti a personajelor: "perdelele lăsate", "focul pilpiie"; 
lumina difuză, interior în dezordine, sărac mobilat: "prin un- 
ghere/S-a ţesut păienjeniş", "cărţile în vravuri"; greieri, goa- 


reci, surse ale unui decor "auditiv" format din zgomote egale, 


monotone, declangatoare ale plictiselii, melancoliei, sugerează 
o atmosferă deprimantă, 


Unitatea scenică dintre actor şi spaţiul înconjurător este 
atît de bine sudată, încît pare 
lui în alt cadru, 


imposibilă re-plasarea personaju- 


Pe acest fond "nocturn, Eminescu proiectează viziuni în 
slb, cu atît mai scinteietoere, cu cit contrastul le ua o inten- 
sitate rară: "Este Ea. Deşarta casă/Dintr-o dată-mi pare plină/ 
în privazul negru-al vietii-mi/E-o icoană de lumini", (subl.na.) 


Izolarea în tenebre nu-i decit un artificiu, un trucaj 
aproape regizoral, menit să ducă la efecte scenice"?, 


Apariţia ei, Ofelie venită să tulbure gi să lumineze, in 
aceiaşi timp, viaţa poetului, întrerupe monologul în fata Oglin- 
zii, determinind noi mişcări şi atitudini din partea lui, schim- 
bind radical şi decorule 

Pe sceeagi structură funcţionează şi poemul Afară-i toam- 
na. 

Poate că cele mai impresionente manifestări în prezent a- 
le díalogului sint cele în faţa Demonului, asa cum apar în Venere 


gi Madonă gi Pierdutá pentru mine,...! 

A 

In capitolul "Un petit point du nez", R.Barthes defineşte 
procesul de "alterare" pe care-l suferă unul dintre partenerii 
cuplului şi pe care celălalt îl urmăreşte contrariat, 


"Alteration, Production breve, dans le champs amoureux, 
d'une contre image de l'objet aimé. Au gré d'incidents infimes cu 
de traits ténu, le sujet voit la bonne image soudainement s'alté- 
rer et se renverser (...) 


Le mouvaise Image n'est pas une image méchante; c'est une 
image mesquine (l'autre s'altére s'il se range lui ~ méme aux ba- 
nalités dont le monde fait profession pour déprécier l'amourt ] 


l'autre devient grégaire"l?, 


Cele: două poeme menţionate mai sus su, de asemenea, struc- 
turi identice, 


AA 


Fenomen neremarcat de R.Barthes, la Eminescu alterarea pa- 
re cá merge într-adevăr pînă la capăt, pînă la negarea totală a 3 
fiecărei valori afirmate, însă, în ultimele dovd strofe are loc o 4 
reabilitare neaşteptată, o repunere în drepturi, 


n 


Existind în aceeaşi membrană cu ego, tu nu ponte fi dis- 
trus total, iar poetul nici nu intenţionează s-o facă, pentru că 
s-ar autonnihila. Insă pentru moment imaginea ideală se alteren- z 
ză pind la invectivă, Aciditatea adresării este extraordinară, 


un adevărat rechizitoriu plin de vocstive umilitoare ("crudo!", 
"femeie stearpá", "cochetă, lunecoasd, lingusitoare, rece", "de= 


mon“) din care răzbate indignarea, dezamăgirea, Aeznădejâsa poe- 
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tului. La o distanţă de gase ani poetul amplifică tema în Venere 
gi Madonă. A rezultat marea scenă patetică din lametatia veroni- 
and ("Pierdutá pentru mine,...!") pulsind de adoratie gi abjura- 
Te cu “accente mai subiective (...), de o brutală sinceritate, 
cu violente şi abăicări proprii marilor îndrăgostiţi gi marilor 
lirici"ll), 


tn afara adresării directe, acuzării teribile ce nu pot 
fi imaginate fără patetice gesturi rom ntice, a implorării gi 
îngenuncherii din final - gesturi de vădită teatralitate, ideea 
dramaticit&tii acestor poeme se sprijină şi pe plasarea unor 
fragmente în trama unor drame, Dragoş de exemplu. Dramaturgul 
şi-a sfărîmat blocul în bucăţi mici, de sine stătătoare, care nu 
şi-au pierdut nimic din potentele dramatice pe care le aveau în 
interiorul dramei, 


Acest "joo al dfagostei", etern prezent pe scena vieţii, 
urmărit în cele expuse numai raportat la dimensiunea prezentului, 
capătă înfăţişări la fel de interesante cind este privit din 
perspectiva trecutului sau viitorului, ceea ce am încercat să evi- 
dentiem în părţile a doua şi a treia ale prezentei lucrări, echi- 
Valente, într-un fel, actelor al II-lea şi al III-lea ale dramei 
eului liric eminescian, 
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Stud. Ileana POLOVRAGEANU 
Anni IX, Bucuresti 


“DACA TRECI R RIUL _SELENEI...* 
OPTIUNE SI DEPECTIUNE PE TRASEUL EROTIC EMINESCIAN 


Acreditind un demara de apropiere de operă dinspre zona 
controversată a prejudecátilor critics, ne márturisim, dincolo 
de satisfacția datorată aeduatieí informationale, o nedumerire 


prinocipială, PíindcÁ, indiferent de legitimitatea diverseler tra- 


see interpretative sen de forţa hipnotică a spectacolului termi- 


nologic, deacoparim cu recurenţă o incongruentá cantitativă (şi, 


y 
& 


implicit, calitativă) ma afirmativ-descriptiva a dis 


cursului critio gi ici deapre erotica eminesciană), 


reductibil, în fapt, la un enunţ simplu. Astfel, olígee precum 


erotică serafică, venerích, (pre)rafaelitism al reprezentărilor 
ș.a.m,d. ne apar, luate în absolut, ca inoperanta, simple m 


țări ale unor intervenţii evidente ca atare la un nivel superfi- 


cial, fragmentar el analizei, însă nesatisfăcătoare da la alti- 


ix 


tudinea globală a întregii opere eminesciene, Vom argumenta, în 
consecinţă, o opţiune a artistului, configurind, totodată, zona 
ideală a erosuluí selenar gi recuperind identitatea Protagonis- 
tului, Invitatia din titlu este o promigiuns gi ó ironică provo- 
care a lectoruluí la jocul hermeneutio, la o ambitioasÉ decodare 


a revelatorilor ce impregnează spațiul erotic eminsscian. 


— — ———F 


l. Replică jn "üasrelief" gi cîteva discursuri despre 


iubirs 


Líntre dialogurile plataniciene, unul este îndeobşte 
(ze)cunoscut, posibil datorită incitatiel tematice: Banchetuli 
adunarea celor gase íngelepti (Fedru, Pausanias, Rrizimah, Aris- 
tofan, Agaton, Socrate) iniţiază o dezbatere cu privire la nastu- 
ra iubirii. Ii vom lua, la rîndul nostru, în discuţie, fără a 
respecta succesiunes lor cronelogică, în măgura în cara acest de- 
mers teoretic ns suprapune unsi iniţiative similare semnată de 
¥minesen însuşi, disinulat în eremitul Buthanasius. Căci există 
un aAasmensa text unde autorul, comentind figurile sculptate in 
pereţii pegteríi a trai perechi de tinsri $ndrágostiti, ne oferă, 
de fapt, o replică in "basrelief" la celebrul discurs platoni- 
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cunoscuta scrisoare a ini Eothanasius 


Pragmentul propune trei tipuri de 
deci, la jumătate schema platoni- 
ului cu semnificaţii palsocreşti- 


cian (ne referim la bine 
către Ieronim, din Cezara)! 

experienţă erotică (reducând, 
ciană), trei paradigme ale cupl 
ne gi mitologice. 


A 
în ordinea propusă de Eminescu (implicind, după cum vou 


gi o opţiune valorică), prima reprezentare figurativă es- 
Adam-Eva, semnificind, in mod explicit, "ino- 
iubirea există ca potentialitate, congtiinta 
iei goliciunt ei desăvîirgiri fizice 
într-un cadru cu vádite ra- 
urma de miei). Asistăm 
ul de dinain- 


vedea, 
te cea a cuplului 
centa primitivă”; 
de sine gi, deci, a propr 
lipseşte, iar “ei îmblă-îmbrăţişaţi" 
mificatii biblice (Edenul arborescent, t 
®cuplu® nediferentiet binar, cup) 


omnul) sau de nefasta ispitire a mărului 
în reprezentarea na- 


la parcursul ong) 
te de prima cădere (s 
biblic, semnificând în sine ideea de Eros, 
iv-sintetici, inocentă ea însăşi, a gazdei banchetului, ageton: 
n... Ban susţin că Bros este cel mai fericit dintre toti zeii prea- 
fericiţi, că el este, dintre toti, gi cel mai bun, gi cel mat 
frumos" (195 a). Retinem idees de perfecţiune formală si spiri- 
tualí, minus coloratura mitică (Eroa = Amor), anterioară demer- 
sului biblic. In prelungirea acestui discurs e creditabil a fi 


pusă intervenţia medicului Eriximsh, & cărui specializare $i 
cuplarea (aici îmbrăţişarea) 


permite o lămurire revelatoare a- 
desívirgindu-se fără (încă) vreo ameninţare din afară (v. cadrul 
imhibitoriu al pastoralei clasice), ea presupune ideea unui fi- 
reso acord, atracţia, concilierea sau coincidents contrariilor, 
armonia universală: "tot ceea ce fiinţează e pătruns de Eros" 
care, "în întregul său, diapune de toată energia lumii" (188 e). 
Aceste efluvii luminoase, calorice, energizante asigură copula 
celor (aparent) două principii de iveconcilinbilă polaritate 
(masculin/feminin), garantează prin tragică „iluzo= 
rie protecţie a caducit&til ontosului. $e de altă parte, repre- 
gentarea figurativă a unui cuplu îmbrăţisat, percurgiad un tra- 
seu oarecare, este incomodă. Această jenă epistenclogi că 
urată însă de revelarea cuplului ca ontos, ca feric 
jumătăţilor despicate de securea diving: "Adam gi 
lipiti 1a umeri; Ei 


ele înzegi o 


ugor înlăt 
tă regăsire a 
Eva erau făcuţi spate în spate, 


timid şi înamorat în sine" nu reprezintă altoeva de« 


zeu i-a despărţit printr-o lovitură de secure, sau tÉindu-i în 
două. Alții sunt de altă părere: primul om (Adam) era bărbat în 
partea dreaptă, gi femeie în partea atîngă, iar Dumnezeu i-a des- 
picat în două jumătăţi” (Bereshit rabbâ, I - v. A.Haggerty Krappe 
The Birth of Eve). Exegeza rabinică la textul biblic se apropie 
într-un mod uimitor de textul platonician (cu atît mai muli 

cît, la fel ca în cazul "mirului" sacru, traducerea se dovedest: 

a fi incongruentă: cuvîntul "zálá" ar desemna, în context, nu 
"coastă", ci "parte"- Pr.Schwally); in plus, discursul lui Aris- 
tofan avansează ideea unui Eros ca forţă universală încă neridica- 
tă la rangul de conştiinţă, încă nemanifestatá în limbaj, într-un 
mod cu totul similar textului eminescian, Confuzia androginului 

cu fiinţa divină - prin totalizarea cuplului Logos-Anthropos = 
proprie helenismului tardiv şi identificabil& în scrierile gnos- 
ticilor nu mai este, ca atare, posibilă: "Piecare dintre noi este 
o jumătate de om (...) gi fiecare jumătate Zei caută necontenit 

f -intura ruptă din el inzagi. Eros este cel ce împreunează frin- 
turile vechii naturi; el Zei dš osteneala să facă din douÁ fiin- 
ve una singură; el încearcă să vindece nefericirea firii umane” 


(191 d). "Eros nu-i decît numele acestui dor, al acestei nÁzuin- 
je către unitste".(193 a) 


Vom încerca să acredităm ideea că, si în restul cazurilor, 
cuplurile eminesciene sînt androginice, justificind, astfel, în- 
scrierea sa într-un circuit ideologic universal, extensibil de la 


tradiţiile religioase cele mai vechi pînă la romenticii germani 
familiari lui, Ritter, Baader, Humboldt sau Schlegel. Mai mult 


iecit atît, întregul spaţiu erotic eminescian este investit cu 


atributele unei confuzii simbolice a principiilor masculin ei fe- 


iniw 


care probează, prin ambiguitate, modernitatea relevantă a 
Li nsä, la sculpturile lui Euthanasius,frag- 


reprezentînd Le Venus şi Adoris, ar sem- 


a erosului, momentul iubirii manifeste gi 
asionale; dincolo de acestea, însă, o observaţie ne atrage a- 
aparența lui Adonis provoacă confuzia dintr: sexe printr4m 


eventual proces de reflectare. Acest "tinir femeieşte- 


oglindă al zeiţei însegi, ca proiecţie a sa virilă (V 
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gat& Afroditei, zeiță a frumuseţii gi a iubirii în mitología 
greco-latină). Incertitudinea creşte progresiv cu o replică ur- 
mát are ("El joacă rolul unei fete naive, pe care amantul ar fi 
descoperit-o"), culminind cu apologia eminesciană a "femeii a- 
gresive", exceptie a naturii care confirmă regula virilitatii 
masculine! Ideea iniţierii prin eros întru frumos este chiar 

tema discursului socratic din dialogul semnalat, aflíndu-gi în 
textul eminescian cazul particular ("frumuseţea fizică” - primă 
etapă a traseului gnoseologic). Revenind, "agresiunea inocentei 
femeiesti", idealizată în cuplul Aurora-Orion, igi găseşte un 
echivalent în teoretizata "iubire trivială", opusă, după Pausa- 
nios, cele "elevate", a Afroditei Ceregti (născută fără mană, 
asemeni Evei, din Branos, androgin el însuşi prin proprie sufi- 
cienţă). Tuturor acestor reprezentări 11 se suprapune perfect 

cel dintîi discurs, preparator, al lui Pedra, care postulează în 
Eros, după Haos gi Pămînt, una dintre realităţile ontologice pri- 
mordiale. O asemenea pledoarie pentru un ordo amoris o realizare 
şi Sf. Augustin (cu evident respect pentru necesarul filtru creg- 
tin) gi o va realiza gi Eminescu, atunci cînd fixează undeva na- 
tura divină a îndrăgostiţilor, "singurii care primesc să moară 
pentru alţii" (179 b). Dincolo, însă, de caracterul simbioat al 
"discursului" eminescian, conciliant gi ugor demontabil hermene- 
utic, semnalăm prezenţa laitmotivică, de esenţă, a mitului andro- 
ginic, înțeles ca aspirație către reintegrare, derulat într-o 
durată definitivă (re-asamblarea cuplurilor, dincolo de incidenţa 
"clipei", în atemporalitate) gi gázduit într-un spaţiu animat, 
favorabil, suprapunindu-se perfect, prin geologia sa ondulatorie, 
de suiguri şi de coboríguri, unei eventuale inchideri a sferei 
ontice. Universul habitual care găzduieşte Brosul devine permes- 
bil el însuşi efluviilor luminoase ale acestuia, ascunsind în 
matca sa circulară o paradigmă ideologică. 


2. Spaţiul, durate gi Protagonistul, Optiune valorică 
gi defectiune epistemologică 
lată-ne, deci, pătrunzând, cu beneficiul cuceririi unei 
grile purificatoare, dincolo de rîul Selenei, în spaţiul incert 
dintre cer gi ape, în regimul deodată preschimbet al lui "se fë- 
cea" gi “parcă” configurind cu aplicaţie o metarealitate ispi- 


EI 


P, 
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titoare, insulară şi ambiguă. Remarcšm, pentru început, natura 
circulară a tărîmului ideal de manifestare a Erosului, constan- 
tă în cele două ipostazieri ideale ale salet sfera lunară şi cen- 
trul insular, de-limitat ca o bulboaná abordantÁ şi solitară, 
gaură neagră reversibilă în acvatic. Realizám cu aceasta un prim 
pas înainte pe traseul nostru gnoseologic, semnalînd o ocurentá 
revelatoare: confuzia, prin simultaneitatea evocării, a elemen- 
tului neptunic cu cel uranic, postulind natura de oglindă a ape- 
lor (v. gi metaforstitlu: "Dacă treci rîul Selenei..."). Marea 
(oceanul) care izolează edenul insular nu este altceva decît un 
reflectoriu la scară al cerului înstelat, un centru de atracţie 
$1 deversiune a simbolisticii astrale. Surprinse în ipostaza lor 
fluvială, semnificind devenirea perpetuă, sau ca stasis sublunar, 
apele paradisului eminescian îşi află, deseori gi explicit, echi- 
*alenta uranicd: "Oglinzile lucii a valurilor lui rasfring în a- 
dine icoanele stelelor, încît, ruitindu-te în el, pari a te ui- 
ta în cer (s.n.)". Aceeaşi dublă reflectare o aflăm, mai subtil 
inéóifratá, la modul extrem-orientai, în dumbrava sau sálciile 
+3rginite de cer şi de ape: "1...părea cá din una şi aceeaşi ră- 
iÉciná un rai se €nalt& in lumina zorilor altul s-sd$íncesgte in 
fundul apei”, Această confuzie tenace este simptomatică, desem- 
hind un posibil univers integrator, leibnizian, de infinită o- 
elindire, şi facilitează, totodată, decodarea simetrică a celor- 
lelti revelatori eminescieni. Astfel, insula însăşi, in singulari- 
tatea sa ideală, reprezintă, prin abandonul pe mările "cereşti", 
tin succedaneu al astrului nocturn, o lună telurică şi semnifican- 
tă. In regim terestru, aceasta instituie un univers concentratio- 
far deliberat acceptat, un labirint magic a cărui expresie ulti- 
mă o regăsim, ideatic, în Halima: "insuls-n insulă” a lui Eutha- 
nasius. Zona este impregnată de însemne florale şi faunistice a 
căror recurenţă, pe parcursul întregii opere eminesciene, le 
conferă valoare de simbol. Ele populează o geologie compensato- 
rie, fiind adăpostite, cel mai adesea, într-o Yale ocrotitoare 
("Lumea mea este o vale, înconjurată din toate părţile de stinci 
nepitrunse..." - Cezara; "O yale cît o ţară e grădina/Caatelului 
Miradoniz" - Miradoniz; v. şi Sărmanul Dionis, "Dacă treci rîul 
Selenei" g.a.m.d.), corespunzător căreia $1 aflăm dealuri sau 
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munţi (uneori numai echivalentul lor enentialisat: colonade, 
stinci, castele....) suspendínd de ele grădini proteice, roditoa- 
re, replici ale livezii paradisiace. 

Vegetatia gi bestiarul eminescian (in mod semnificativ, 
garpele biblic lipseşte!) contează mai puţin în sine, cît ca 
pulsatii ritmice ale spiritului cosmic, ca însemne ale lumii în 
Maya, ca iluzie, joc reverberant gi dans sincopat al divinității, 
Tradiţia indică omologâse pe Shiva (rege al dansului!) divinitá- 
tii integratoare, instaurînd ca ordine supremă ideea de ritm, la 
care sînt reductibile ciclurile naturii însegi. Ritmurile acva- 
tice (valurile, undele lacului, susurul. izvoarelor), vegetale 
(unduirea trestiei,& ierbii, legănarea arborilor) şi ale păsări- 
lor (ciripit, bătaia aripilor), w...bštšile inimii, alternanța 
aştrilor, somnul şi veghea sînt de aceeasi. esenţă en exparsiunee 
lumilor în momentul cosmogonic şi resorbtia lor la sfîrşitul ci- 
clului cosmic, în unitatea fiinţei supreme" (Sergiu Al.George); 
toate acestea, prin ambivalenţa lor dulee-amară, concură la atin- 
de ambiguă melancolie, provocatoare de reacţii 
au, ca ultimă consecință, androginisarea 
este decît una din 


gerea unei stări 
afective contrare care 
erosului. Astfel înţeleasă, "androginia nu 
imbolice prin.care melancolia regăseşte absolutul* 


extrapolárile s 
anică (pentru 


(idem). Un asemenea spaţiu absolut este insula nirv 
a ne pástra ín limitele unui acelaşi univers de imaginaţie indi- 
gresínd, orizontul preafericitei Selene; de altfel, 


că) sau, trans 
fantastica arhitectură eminesciană * trebuie 


după G.Gălinescu, 
să-gi aibă sediul firesc în lună". 

Antropomorfizarea lunii în Selene presupune, în locul 
dezambiguizării simbolice, o complicare a exegezei, datorată 
polisemantismului reprezentării sale. "Minune" cu "păr blond® - 
"sare curge in valuri” (s.n.) -, Selena sau Miradoniz ipostaziază 
varianta feminină a astrului, principiu pasiv care insinuesază 
ficţiunea într-un regim al serii (cf. Mirandoniz, Dacă treci rîul 
Selenei, Scrisoarea I etc). Avansind, însă, pe dimensiunea tem- 
porală, odată cu adîncirea în întunericul hipnotic, thanatic,ea 
devine al nopţilor monarc (Melancolie), unic ochi luminos care 
fixează din înalt un orizont terestru, amenintindu-1 cu pedeapsa 
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infernalÁ4 Această omologare a mitologiei eminesciene s identifi- 
cabilă, de altfel, gi in orizonturi culturale cu mult m= 


părtate. Pentru a oferi un singur exemplu, Bastet, pisică 


în mitologia indiană, zeiţă a lumii şi a fecuditátii, igi are "n 


iccedeneu al său în zeul Ré sau Rs, identificabil unui "Motan 


flăcări", De altfel, toţi zeii greci ai vegetației - Attis, 
Dyonisos, Adonis însuşi (!) - erau androgini, si tot androgiy 


era Zervan sau Chronos, divinitate supremă a timpului. Exegezele 
mai vechi (M.Eliade) sau mai noi (V.Kernbach) au făcut deja u> 
loc comun din faptul că aproximativ toate cuplurile primordiale, 


esexuate sau aflîndu-şi un analogon sexual opus, se deve 


= 
Hi 
m 


fi, în ultimă analiză, androginice. 


ta deasă a albinelor cotropitoa- 


iri ale suferinţei de 


postularea exist 


enyei unui cuplu 


au absorbţia glchimicá. Eminescu 
e 


> 


reze simbolul într-o zonă de ra- 
nt carpe- 


(îngerul „cu- 


4 


ivirgirea ;formală a stării de 


D 


conştiinţă, adamice, curmsrea definitivă a curgerii heracli- 
ta, erogen, într-o durată ce garantea- 
ză monogamia, se lámuresc, astfel, consecinţele unei opţiuni cul- 
turale; Protagonistul, abandonat unei singurătăţii fecunde şi sta- 
tice, este conservat perpetuu într-una univers rotund, de deal gi 
vale, de ceruri si ape îmbrăţişate, izolat perfect între margi- 


nile cochiliei sale care se închide. 
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snine FIERA: 
Abs., Timigoara 


"Căci nimeni nu se cunoaşte 
timp cit este uumai ei insugi 


concomitent şi un altul", (i 


Ca 


e 


nu 


Novalis) 


intorcindu-se către sine în momentul în care realitatea 


nu-i oferă nici o soluție is problemele pe care si le 


d 


š 
manticul îşi este siesi punct de referinţă gi de plecare, 


vine centre al lumii, respingind pe "celălalt" către 
miar gi atunci cînd gindeste reali tatea, ronanticul 


e 
aa propria proiecţie prin obiectivarea subiectivi t&ti 


prin rásfríngerea sa în afară, $n lucruri, Demarcatia 


eu şi celălalt, dintre romantic gi lume, o subliniază 
Poulet: 


"De o parte se află eul si^de cealaltă. diz 


cumplit de depărtat prin lipse-i de comunicare cu eul 


š ‘ Pees : 
universul periferic", 


Refuzind contactul cu lumea, ei nu renunţă, i 


les comunicare. Insă nu e vorda de un omolog: eul gs 


igi comunică, dar proiectat în af 
n oglindă. Eul romantic fie se pri 


te, fie cá se adresează tot lui insugi, obiectivat în 
ori obsesiv şi cu urmări negative (Lovell al lui Tiack 


seşte doar pe sine într-o monotenis înspăinîntătoare; 


Priveşte ochiul nostalgic, lumea au este decît o ogli 
înfăţişează eternitatea singură! 


pune, 


TO- 


El 


gi 


comunică gi 


Ye 


lume, 


u 


3, obiectivat prin reflectie 


vegte pe sine ce interiorite- 


nce 


"se regá- 


încotro îi 


pli sale deznádijduite (.. 


Tot oglindindu-gi propria conştiinţă Lovell ajunge ia o sără 


înfricoşătoare. Asemeni regelui Midas care prefăcea î 


v 


AL 


aur 


sea ce voia sí mănînce, gi el se Gistruge fiindca nu are să 


re spiritului său altă hrană decît propriul eu)“, 


3 
d 


.ndà care îi 


ea 
GES ie 


Uneori, ca să nu se intimple această sáraicire în cunoas- 
tere şi spre a nu fi acuzat de egoism, romanticul recurge ia un 
compromis: acceptă gi un celălalt, dar acesta trebuie să aibă 


in atribut esenţial: să-i semane întrutotul; un celilalt în care 


în lume, 
alta, 


escunde 


funzime 


"cultivarea" ace 


3 +x 
i& aceasta 


Marchizui Alvarez Bilbeo din 


bot 


exterior al marchizului, cit profunzimea sufletulni său, asemenea 
unui portret al lui Dorian Gray. Oglinda este aici instrumentul 
prin care se aduc în planul conştientului gîndurile refulate din 
subconştient, defulîndu-le. Ea arată marchizului nu masca exteri- 
oară, ci adevărata sa față: "Oh! Oh! strigă marchizul, aici e mai 
mult decît umbra mea..." Lupta marchizului cu sine insugi poate 
fi înţeleasă ca încleştare dintre conştient gi subcongtient,atunci 
cînd gîndurile defulate din subconştient nu pot fi acceptate de 
către conştient, dintre principiul binelui şi al răului ce ambele 
sălăşluiesc în om. (Marchizul visează că donase averea sa fetei şi 
că refuză mîna ei - gînd ce-i trecuse probabil prin minte gi care, 
refulat, primeşte o rezolvare în timpul visului), respectiv bine- 
le din om infringe răul după cum imaginea ce iese din oglindš îl 
infringe pe marchiz. Individul nu are voie să fie fals faţă de si- 
ne însuşit, , 


Oglinda nu înseamnă deci, TE Eminescu, simplă reflectare, 
ci ea este totodată simbol al conştiinţei, altădată al subcongtie 
entului. Există o anumită asimetrie între subiectul care se re- 
flectă şi obiectul reflectat. Dublul nu este doar e imagine a 
identităţii sau a antonimului, al polului opus prin rásfringere, 
ci o complementaritate a eului prin care el însuşi se cunoaşte 
şi se completează. 


Dar reflectarea e posibilă nu numai în oglindă, ci gi în 
substitute ale ei: apa, norii, aerul, cristalul, ligheanul (ca 
vas cu apá), fiola si unghia?. Paraonul Tlă se priveşte "in pa- 
har" - "destupá fiola si turnă trei picături ca cerneala din ea 
peste apa din cupă“. (p.472) -metamorfozele kulorilor apei îi 
dezvăluie propria sa fiinţă în trei ipostaze: "I se păru că vede 
în aurul digfan, în fund, o muscutá de om c-o cîrjă în mink, bš- 
trin gi plesuv (...). in apa rozá vázu un pegtigor vioriu care 
semăna a un tînăr frumos... în apa viorie văzu un om sinistru ei 
rece..." (p.304). 


Trei ipostaze ale omului care nu se manifestă însă con- 


comitent, ci în timp, sugerínd ideea transmigratiei sufletelor, 


Oglinda - paharul - i le prezintă gi ea succesiv, anticipind vii- 
torul. Faraonul îşi contemplă el însuşi vieţile sale următoare. 
Este vorba alei de aşa-numitele "oglinzi oraculare" (Kernbach) 
yenu putere de a prezice destinele viitoare?, 
Un alt substitut al oglinzii e umbra. Trupul nu mai esta 
refleetare in ceva, ci proiectare pe pămînt a imaginii sale în 
urma contactului cu razele de lumină. Umbra apare (cu precădere 
în Sărmanul Dionis) ca dublu al omului: ea e in fond un archeeus 
căci reprezintă ceea ce e etern în individ, prin contrest cu e- 
lementul perisabil: etern şi trecător se îmbină în om: "Dan văzu 
clar despărțirea fiinţei lui într-o parte eternă si una trecă- 
tern, tot aşa cum aspi- 


o 


toare". (p.320). Dan - Dionis aspiră la 
ră mai tîrziu la divinitate. Cea care-i insuflă dorinţa e unbra, 
eternul $nsusi: "Sufletul tău, fără ca azi să gi-o aducă aminte, 
a fost odată în pieptul lui Zoroastru (...). Acea carte a lui Zo- 
roaatru, care cuprinde toate tainele ştiinţei lui, stă deschisă 


înaintea ta (...). Cartea lui Zoroastru era proprietatea lui 
(Dan-Dionis) dreaptă" (p.320). 


Sintetizăm cele spuse pînă aici prin cuvintele lui Bal- 
twusaltis: "Figura a figurii, simulacru detaşat de corpul facut 
vizibil pe ecran, alter ego, o fantonă, dublu al subiectului ca- 
re-i împărtăşeşte soarta, reflexul şi obiectul său ar fi indiso- 
lubil unite prin legături mistice, Absoluta lor identitate ar 
părea să- ţină tot timpul de un miracol pe care nici un artist nu 


l-a egalat vreodatănl?, 


2, Dumnezeu sau calea spre adevăratul eu 
Dionis e personajul romantic prin excelenţă. El este du- 
blul poetului trecut prin sublimarea artistică. Fire meditativă - 


i 


"metafizicul nostru" -ducínd o viaţă boemă dar lipsită de satis- 
in 


Ce 


factii terioare ("această libertate de alegere în elementele 


cultură il făcea să citească numai ceea ce se potrivea cu predig- 


punerea sa sufletească atit de 


tenta efemeră într-un spaţiu 
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impregnat cu cărţi, fiind lipsit de adevărata fericire pé 


că. Ca orice romantic el caută zone de refugiu intre egte 


nu 


patru tipuri de evaziune (în timp, in spatiu-vis, în propriul eu 
Şi în acţiunea erotică) oscilează dramatic sufletul eroului emi- 
nescisnnil, Dionis evadează în vis (şi prin aceasta, indirect,in 
timp) gi in propriul eu. Visul este, in acest caz, cadrul prepice 
cunoaşterii eului (analog extazului). Depărtat de plăcerile pámin- 


tegti, lui Dionis nu-i rămîne decît bucuria descoperirii de sine 


şi a cultivării eului prin exerciţiu, meditaţie şi lectură; "Lu- 


cruri mistice, subtilitáti metafizice îi atrăgeeu cugetarea ca un 


". (p.304). Cultivarea spiritului înseamnă apropierea de 


Dumnezeu. Schlegel spunea: "A deveni Dumnezeu, a te cultiva, sînt 
24 Kee es : 12 : RU Cd A 

expresii care semnifică acelaşi lucru" ^. Dionis se cultivă prin 

descifrarea cărţilor cu înţelesuri adânci: "Cine ştie - gîndi Bio- 


4 


nis - în cartea aceasta nu e semnul ce-i în stare a te trans- 


pune în sdincimile sufletegti..," (p.311) sau invdtind de la megte- 
rul Ruben, sub ipostaza cálugirului Dan. Este ín fond o iniţiere 
a sa nu numai în marile mistere existenţiale, ci in dobíndirea e- 


lui prin meditaţie: "Omul conţine în germene gi 
suşi pe Dumnezeu si lumeani>, Dublul nu mai apare in acest 

ca rezultat al reflectării propriei imagini, ci rezultă din 
agi natura omului. Universul, obiectul e cuprins înăuntrul su- 


ă 
fletului romantic, dar romenticul $1 caută în afară. El iese din 


Edgar Papu: "acea fugă il face congtient de ceea ce cuprinde in 

» aducindu-i plenitudinea cunoaşterii de sine... sii (Der gi 
cunoaşterea lunii înseamnă tot cunoaşterea divinității: în gindi- 
rea cregtind lumea e reflectare a lui Dumnezeu). Romenticul, Dio- 


nis, e astfel Dumnezeu şi lume. Cum lumea nu oferă soluţii, Dio- 


spre Dumnezeu, în sensul în care "Dumnezeu este 
15 


e împlinire a oricărei vieţi spirituale" 


iinţa umană însăşi dublă prin dualitatea obiectului 


tul certitudinii sensibile şi al 
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ne mitologică, nu numai filosofică, fiind ştiute multiplele cu- 
nogtinte ale lui Eminescu în domeniul culturii indice: "Atman, 
sufletul individual, (...) e identic cu Brahman, sufletul univer- 
sal, cel Absolut şi Infinit"ll, 


Criteriul filozofic îl are in vedere gi Eugen Todoran a- 
nelizind dorinţa lui Dionis de a se asemăna cu Dumnezeu. Explica- 
tia căderii criticul o dă prin imposibilitatea lui Dionis de a 
cuprinde absolutul,.implinind astfel blestemul lui Kant asupra 
cunoaşterii: lumea “in sine" nu poate fi cunoscută (lumea e mani- 
festare a ideii absolute care la rîndul ei se identifică cu divi- 
nitatea18, Mai exactă pare însă soluţia dată de Amita Bhoset în 
dorinţa sa de a-şi contopi spiritul individual cu cel divin, Dio- 
nis nu atinge treapta cea mai de sus a ascezei (există mai multe 
trepte ale stării de extaz pe care initiatul trebuie să le trea- 
că), or Dan-Dionis nu ajunge decît în starea de vis pe care o con- 
rundă cu asceza. De aceea contopirea nu se petrece. Mai mult, ea 
se transformă ,în cădere. 


De fapt, credinţa însăşi are ca esenţă actul dedublarii: 
omul nu se vede pe sine, eul său unic şi indivizibil, ci înăun- 
trul său e exprimată esenţa altei fiinţe la care accede. Dumnezeu 
nu e în afară de om, ci fim’ om, însă, ca parte a eului - 
se identifică cu eul abia prin actul inițiatic care este de fapt 
redobîndirea adevăratei conştiinţe de sine. Feuerbach spunea că 
"religia este dezbinarea omului cu sine însuşi", este "reflecta- 
rea, oglindirea fiinţei omeneşti în aine însăşi”, "Dumnezeu este 
oglinda omului"? . Dionis are conștiința nemuririi sale însă nu 
cunoaşte drumul care ajunge la ea, după cum spunea Noica: "Că nu 
sîntem muritori, e clar. Dar sîntem nişte zei proşti, nişte nemu- 
ritori care ne-am uitat destinul"=°, I 


3. Metamorfozele eului 


De cele mai multe ori spiritul individual ajunge să se 
contopească cu cel divin doar după ce a acumulat experienţa nece- 
sară din mai multe vieţi. Se conturează astfel conceptul de metem- 
psihoză. Specifică din acest punct de vedere e nuvele Avatarii 
faraonului Tlă. "Termenul avatar îşi are originea în mitologia 
hindusă, conform căreia zeii se nasc pe pămînt in chip uman sau 
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ce este acel el sau eu care-n toate sohimbári din lume ar dori 

să rămîie tot el (...). Nimic n-ar dori sí aibă din cite are. Uz 
ált corp, altă minte, altă fizionomie, alti ochi, să Me altul... 
numai să fie el". (p.524-525). 


Dacă prin procesul de metempsihozÁ omul igi cumogtes mui- 
tipiul ca ipostaziere e eului tinzind către Unul, principiu uni- 
versal gi absolut, spiritul universal tinde acum către concreti- 
zarea sa în forme diverse, chipuri diferite ale une 
esențe, sau, după cum se exprima Constantin Barbu: 
Archseus este spiritul general care caută să se in-fiinteze în gu- 
1624. rchaeus este principiu] vieţii care zugri- 


fletui individual £ 
25 


vegte in noi indestructibilitatea fiintgei..."^? 


Spiritul universal, acea esenţă aflată ca numitor comun ii 
semeni, se cunoaşte pe sine prin dorinţa îndreptată spre existente 


duală: manifestat în om, spiritul universal îşi păstrează esenţa, 

care è dublată de sinele uman, Tendinţa către dualitate a spiritu- 
lui Universal, a lui Archaeus, e falsă, căci dedublarea nu se pe- 

rece în esenţa sa, ci are loc de fapt o dublare a ss prin indi- 


vidul-imagine dar printr-o entitate nu identică, ci diferită de æ 
sa - sinele uman, 

Drumul individului către esantgí este ac in- 
ireptat spre cunoaşterea de sine. Eminescu îns 80- 
cletatea 11 refuză, se retrage în sine, în vis în 
artă. Personajele sale - cele analizata in luc pot 
fi considerate dubluri ale poetului, precum, în a da 

reflex el creatorului, Importantă rămîne do- 

iirea conştiinţei de sine absolute, ci drumu! către ea: "Omul 


nu are dreptul, atîta timp cit zămiîze în condiţia lui umsnă, să 


liniştească pe deplin, să ajungă asemenea lui Dumnezeu, 


doch! =Opregte-tel= ~ aceasta este cea mai statornic# ncá ps 
cere Mephistopheles o adresează de mai multe ori 181 Peus Li ri, = 


tirea filozofică, împăcarea cu lumea, este o ispitá fanotrive lui 


Dumnezeu. Oprirss pe loc este o iapită împotriva vieții“ 


Taenţială rămîne astfel, la Dionis, accederen, nu căderea. 
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SOPOSURI ÎN PROZA EMINESCIANA 


"La început a fost cuvîntul", spune mitul cregtin. Si din- 
totdeauna oamenii au încercat să deslugească coea ce se află în 
spatele cuvintelor, cesa ce e ascuns de cuvinte. S-ar putea spune 
deci că încă de la crearea lumii a apărut gi dicotomia care opune 
cuvîntului ceea ce e ascuns de/în cuvânt, 


In plan lingvistic această disociere defineşte relaţia er- 
presie vs. conţinut sau, saussurian, signifiant vs signifié, Iar 
interpretarea literaturii e rămas încă sub dominaţia lingvisticii, 
Insă aplicarea la literatură a dicotomiei expresie vs. conţinut, 
propusă de lingvistică ni se pare falsă, pentru că, dacă expresia 
se referă la planul de suprafaţă, al imaginilor exterioare ale o- 
perei, conţinutul - care ar trebui să se refere le planul de pro- ` 
funzime - nu reuşeşte să se rmporteze de fapt decît ls acelaşi plan 
de suprafaţă. Semnificatiile pro funde , simbolice ale textului au 
fost interpretate pînă de curînd mai mult arbitrer, "ghicite" din 
indicaţiile oferite de planul superficial al operei. Doar in ulti- 
mele decenii, odată cu apariţia criticii "conţinuturilor", promova- 
tă, in directii diferite, de G.Bachelard, Charles Mauron, Paul We- 
ber, Marie Bonaparte, Northrop Frye sau Gilbert Durand, critica li- 
terară configureazá un nou mod de înţelegere gi de abordare a ope- 
rei. Astfel, G.Durand subliniază faptul că “fm simbolul constitutiv 
al imaginii există e omogenitate a semnificantului si semnificatu- 
lui în cadrul unui dinamism organizator şi, prin aceasta, imaginea 
diferă total de arbitrarul seunului"l, Piecare imagine din opera 
literară este determinată de o motivaţie adîncă, ansamblul acestor 
imagini dînd seama de “harta interioară" a autorului, de incongtien- 
tul generator de imagini artistice, Q asemenea abordare a faptului 
artistic este legitimată nu numai de considerentele psihocriticii, 
ci chiar gi de mărturiile scriitorilor. Afirmația lui Victor Hugo; 
"dinăuntrul sáu trebuie privit în afară. Profunda oglindš sumbră 
s în stráfundul omului. Acolo e clar-obscurul teribil care e mai 
sult decît imaginea, e simulacrul, iar $n simulacru există ceva de 
spectru ... Aplecindu-ne deasupra acestui put ... zárim în el la o 
distanţă abisală, într-un cerc îngust, lumea imensă"? , precum gi 
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cea s lui Novalis: “orice coborire în sine e in acelaşi timp o 
inÉltere spre realitatea exterioară"? vin să susțină o abordare 

a overei ca aublimare artistică a obsesiilor incongtiente ale au- 
torului, 

In ceea ce ne priveşte, folosind ca punct de plecare ti- 
pologiile descrise de Gilbert Durand în cartea sa Structurile an- 
tropologics ale imaginarului, care valorifică ea însăşi concepţia 
"marilor romantici germani gi a suprarealismului contemporan"*, 
vom încerce să interpretim proza eminesciană din perspectiva a- 
ceator principii de decodare a simbolurilor. 


Marcarea dicotomiei suprafaţă vs. profunzime la nivelul 
textului eminescian 


Prin planul de suprafaţă vom numi acel plan al prozei pe 
care poetul l-a gîndit în mod conştient, cu toată simbolistica 
lui, iar prin planul de profunzime vom marca o structură dată de 
simbolurile incongtiente. Ne putem astfel imagina textul literar 
ca o filă pe care ze află pilitură de fier. Un magnet aşezat de- 
desubt face ce granulele de pilitură să se aranjeze pe foaie ur 
mind liniile de cîmp magnetic, invizibile dar nu mai puţin reale, 
Pila cu pilitura de fier reprezintă planul de suprafaţă al tex- 
tului, iar rolul magnetului îl are inconştientul artistului. Fără 
pretenţia de a oferi un model complet al "liniilor de cîmp” în 
proza eminesciană, vom încerca să stabilim câteva din punctele 
situate pe aceste linii, precum şi permanenta legătură dintre 
planuri, 


Vom delimita mai întîi în planul de suprafuţă existenţa 
a cinci categorii de toposuri: l. toposuri vizual-coloristice, 
2. toposuri materiale, 3. toposuri acvatice, 4. toposuri afecti- 
ve, 5. toposuri imaginar-simbolice, Fiecare dintre acestea au o 
proiecție în planul de profunzime. Opozitia dintre cele două pla- 
nuri nu este disjunctivă, ci mei degrabă adversativá; fiecare ter- 
men dintr-un plan implică într-o măsură mai mare sau mai mică şi 
un corespondent în planul celălalt. Cele cinci categorii de topo- 
Suri se apropie gradat, în ordines lor, de nivelul de profunzime, 
de care la cea mai mare distanţă e; află toposurile vizual-colo- 
ristice, iar la cea mai mică - toposurile imaginar~simbolice. 


u o 
pla= 
e ter 
B si 
topo- 
zime, 
plo- 
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1. Toposuri vizual-co lorístice 


Culorile au rol de marcă a unei situaţii, a unei. stări 
de fapte, a unui eveniment. Rogul marchează astfel prezenţa ac- 
telor magice. De exemplu, transformarea lui Dionis în Dan se pe- 
trece prin atingerea unui "ghem de fire rog sau un painjinig zugrá- 
vit cu sínge"^ din cartea de astrologie. Aceeagi semnificatie a 
rogului o regăsim pretutindeni în proza lui Eminescu, în Avata- 
Tii..." ("un cămin de marmură rpgie ca focul", cercul lui Isis, 
jocul de culori rogu-negru din piramidd etc), in Geniu pustin, 
Fragment, Iconostas Si fragmentarium etc. 


Negrul însoţeşte rogul, este fundalul pe care se proiec- 
teazš magia acestuia. Culoare a tenebrelor, negrul este imaginea 
morții, care se înrudeşte cu magia (magia neagră). 


Azurul indică hieraticul în regim diurn, acelaşi rol a- 
vîndu-l argintiul în regim nocturn, ín "sfintenia nopții”, i 


Culoarea misterioasă a luminii de lună este la fel de im- 
portantă ca gi rogul. Apariţia lunii, sub al cărei sean dominant 
se inscrie majoritatea prozelor eminesciene, are de asemenea un 
rol de marcă textuală. Ea delimitează, în Sárbenul Dionis, Cesa- 
r&, partial, şi în alte scrieri, segmentele de vis de cele ale 
trăirii reale, In Pst Frumos din lacrină, lumina de lună e decorul 


în care se petrece ríscolirea nisipului gi ridicarea morţilor că- 
tre lună, 


Dacă acesta este, în general, rolul culorilor în planul 
de suprafaţă (să mai amintim în treacăt gi valenţele magice ale 
auriului), în planul de profunzime ele ne trimit spre simboluri 
mai ascunse, deoarece, după Durand, "mul ticoloraţia este direct 
legată în constelatiile nocturne de engrama feminitátii materne, 
de valorificarea pozitivă a femeii, a naturii, a centrului, a 
fecundității" . Rogul magic devine astfel culoarea singelui,in- 
clusiv în ipostaza sa mensuală, legată de feminitate, iar negrul 
devine explicit moartea, împletită, cum vom vedea, cu simbolurile 
feminine. Azurul devine un simbol al linigtii, al reculegerii. El 
domolegte agitația gi favorizează recluziunea. 
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Celelalte culori au o prezenţă sporsdicš, neglijabilă, 
în proza postului, 


2. Toposuri materiale 


Am încadrat în această categorie construcţiile, adšpostu- 
rile de diferite feluri: peştera, casa, mănăztirea, mormintul, pa- 
latul, Observăn la suprafaţa textului o interesantă opoziţie în- 
tre aspectul lor în lumea obişnuită (dărăpănate, ruinate, de obi- 
cei) gi înfăţigarea strălucită pe care o capătă în viziunile de 
dincolo de moarte ale personajelor. Castelul este caracteristic 
pentru primul aspect iar palatul pentru cel de-al doilea. 


Cu adevărat interesante devin aceste imagini abia cînd le 
privi sub aspectul lor de adăpost, corespunzător unor reverii pro- 
funde. Casa, fie ea templu, palat sau colibă e întotdeauna imagi- 
nea "intimitítii odihnitoare"! (G.Durand). 


Ta plenul de suprafaţă disociem trei categorii de cons- 
tructiit a) locutţe permanent: pestera (lui Euthanasius), casa, 
castelul; b)locuite temporar: mănăstirea; c) locuite pentru eter 
nitate; mormîntul, insula paradisiacá, 


Peştera reprezintă cavitatea geografică perfectă, cavita- 
tea arhetip, “loc magic în care tenebrele se pot revalorifica sub 
chip de nospte"?, Casa, la fel cu orice altă locuinţă intimă, nu 
este decît o refacere a peşterii, Ea este un micrecosmos interme- 
diar între corpul omenesc şi marele cosmos, "un dublu, e suprade- 
terminare a personalităţii celui ce locuieşte în ea"? , In proza 
lui Eminescu, imaginea casei subliniază dezinteresul personajelor 
| exterioară gi concentrarea lui in sine. De aici opo- 
"Se palat, corespunzind opoziţiei personaj viu vs.per- 

cut in moarte. Iată, pentru exemplificare, imeginea ca- 

Dionis: "In mijlocul unei grădini pustii ... se înălţau 
ochii de fereastră spartă a unei case veche a cărei streagină de 
gindrild era putredă gi acoperită c-un muşchi care strălucea ca 
bruma în lumina cea rece-a lunei, Nişte trepte de lemn duceau în 
catul de sus al ei. Uga mare deschisă în balconul catului de aus 
se clătina scírt$ind în vânt gi numai într-o viţînă, treptele e- 
rau putrede gi negre - pe ici ps colo lipsea cite una ... el in- 


tra într-o cameră naltă, spațioasă gi goală, Peretii erau negri 
de giroaiele de ploaie ce curgeau din pod si un mucegai verds se 
prinsese de var; cercevelele ferestrelor se curmau sub presiunea 
zidurilor vechi gi gratiile erau rupte , numai rădăcinile lor ru- 
ginite se iveau în lemnul putred. In colțurile tavanului cu grinzi 


lungi si mohorite paiarjenii isi esercite tăcuta gi pacinica lor 
" 
9 

ech 


industrie . Pe tărîmul morţii, această imagine se metamorfozea- 


ză într-un cecor strălucit, căci "lumee morţilor e intrucitva cos- 
trarul lumii celor vii .., dar valoarea lucrurilor e irversatí: 
ceea os era vechi, ruinat, sărac, mort pe pămînt, devine acolo 
nou, solid, bogat, viu", (Lewitzky). Trezirea cavalerului din 
"Fragment" se face "pe un pat de catifea într-o odaie, cea mat 
splendidă şi bogată ce o văzuse în viata lui, luminată de lumini 
aşezate în candelabre de cristal. 0 masă încărcată cu fel de fel 
de bunătăţi ere aşezată în mijlocul odáiei ... O muzică link Zei 
zugrăvea armonia în aer"l?, Moartea devine $n aceast& viziune o 
întoarcere acasă, există un izomorfism al întoarcerii, porţii gi 


locuinţei, 


MánÁstirea cunoaşte în planul de suprafață aceeasi degra- 
dare ca si casa sau castelul. Prin moartea personajului, en se 
transfigurează fie în templu, fie în "doma lui Dumnezeu" (Sărma- 
nul Dionis). In profunzime, mănăstirea, prin claustrarea pe care 
© presupune, se leagă de tema insularitatii, exilul insular, ca 
un “complex de retragere" Ciné sinonim cu întoarcerea la mană, 


Mormintul se realizează in două ipostaze: piremide - con- 
structie gigantică, si insula paradisiacă. Mormintul (piramidă 
în Avatarii gi castel în Fragment) este o eufemizare ë mortíi,aga 
cum ritualul funerar este o artifrezš a morţii. Mormântul e legat 
de un “complex al lui Iona", corespunzind unui proces de dublă 
negare. Eufemizst, mormîntul devine corespondentul pintecului ma- 
tern. Incastrarea sa (sicriul se află într-o sală inclusă într-o 
piramidă construită la rîndul ei pe o insulă) corespunde ei ea unsi 
reverii a intimitátii protectoare. Si mormîntul se înscrie astfel, 
prin eufemizarea sa, între simbolurile materiale, aducând aceeagi 
valoare e odihnei si recluziunii ca gi casa, peştera etc. 
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3. Toposuri acvatice 

Mirces Eliade scria că "Apele preced orice creaţie şi 
orice formă, pămîntul produce forme gind, Afirmația este vala- 
bilă si pentru proza eminesciană, G primă distincție se cere făe 
cută, în cadrul acesteia, între apele stătătoare (marea, lacul) 
gi cele curgătoare (izvorul, rîul, fluviul). 

Marea este un topos universal în opera eminesciană, Dacă 
la nivel superficial ea pare doar un decor al acțiunii, pe par- 


cursul povestirilor marea îşi precizează simbolistica, Ea devine 


întinderea pe care personajul pluteşte (seu înoată, ca in Cezara) 
spre insula-paradis a morţii, Ea este "primitiva şi suprema în- 
ghititoare**, dar gi “veenic simbol matern” (Marie Bonaparte), 
Ea conţine o insulă, care la rîndul său cuprinde un lac. Acesta 
e întotdeauna limpede, fiind un mediu prin care e scrutatá pro- 
funzimea, dar are gi funcţia dedublatosre a oglinzii: "pe malul 
mirositor al unui lec albastru ce oglindea în adincu-i toată cu- 
auna de dumbrave ce-l înconjura şi deschidea ochilor o lume în- 
treagă în adînonl? (Sărmanul Dionis). Într-un strat mai adînc al 
textului, apele lacului pât fi identificate cu apele amniotice. 
Fiind înconjurat de vegetaţie, lacul exprimă "un complex de in- 
toarcere la mama" . 

Dintre apele curgătoare, fluviul, Nilul în speță, se dis- 
tinge ca un mediu magic, în Avatarii, ar Tlh îşi umple cupa cu 
"ape sîntă a Nilului", Cuprins in rotunjimea cupei şi dind nag- 
tere unor vietági de-o clipă, fluviul, ca toate apele, conţine 
o reverie feminină. 


Izvorul esto un alt tip de apă curgătoare, strîns leget, 
de data aceasta, de insula paradisiaci. Simbol al vieţii, el este 
firul de apă vie care irigí insula. El păstrează acelaşi rol nu- 
tritiv gi in simbolistica profundă, unde poate fi asociat cordo- 
nului. ombilical care hrăneşte embrionul. 


4. Toposuri afective 


Ele sînt expresia adincirii în sine, a cunoaşterii pro- 
priului suflat. Cunoaşterea acestuia sete adevăratul echivalent 
al ounoagterii lumii: "jn adincurile sufletului coborindu-ne am 


= pă na 


puté trăi aievea în trecut şi am putâ locui lumea stelelor şi a 
soareluini? , (Sărmanul Dionis). Sufletul se identifică. în aceat 
context cu universul, timpul şi spaţiul, apriorice, găsindu-se 

în conştiinţa poetului: "Dacă ag putea să mă pierd ai eu în in- 
finitatea sufletului meu păn în acea fază a emanatiunii lui care 
se numeşte spoca lui Alexandru cel Bun"lB, visează Dionis. O ge- 
rie de arhetipuri, ca, de exemplu, coborirea, reflectarea, dedu- 
blarea, imagini ale narcisismului şi ale căutării $n sine a ade- 


várului constituie toposurile afective fundamentale în proza emi- 
nesciană, 


Coborirea in timp se face prin magie în Sărmanul Dionis 
sau în Avatarii, sufletul oprindu-se în diferite puncte ale axei 
temporale, îmbrăcând personalitatea cea nouă doar ca pe o altă 
haină. Recunoagtem în această cunoaştere a vieților anterioare 
doctrina indiană a metempaihozei. In profunzime, coborirea re- 
prezintă o eufemisare a căderii, 


Cunoaşterea de sine făcută Prin intermediul altei persoa- 
ne - mamă sau iubită - reflectă adîncimile obscure ale sufletului; 
"Sufletul ei întreg era o reflectare umbroasă a sufletului său de 
copil"l?, (Sărmanul Dionis). Adincirea în privirile celuilalt ea- 
te o altă formă de oglindire: "Si ochii tăi, topite stele a dimi- 
netii, privesc atît de adînc, atît de ferice de adinc noaptea su- 


fletului meu, cit te visez veghind şi, de dorm, la imaginea lumi- 
sei lor sint degtept"?9, 


Da aici pînă la dedublare, topos general eminescian, nu 
zai e decît un pas. Dublul este un alter-ego, o reflectare a eu- 
-ai individual, a zonelor incongtiente, asupra celor conştiente, 
-abra este cel mai frecvent simbol al dublului. Dionis {gi schim- 
zë rolul cu umbra sa, marchizul Bilbao este ucis de propria sa 
ambra, etc. Narcisismul eminescian este vădit în gestul straniu 
* sărutului oglinzii (Angelo in Cezara) sau cel al portretului 
sere este de fapt un dublu, un analog al oglinzii (în Sărmanul 
Zz0nis). Ființa se caută pe sine şi în gestul contemplării ta- 
“oului de către artist, în Istoria unei lacrime: "oare pictorul 
=: şi-a pus in ea o bucată din suflet şi cînd icoana s-a uitat 
— el nu se uita el însuşi la el insugi?*?l, 
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Adincit în sine, sufletul caută adevărul. In clipa mor- 
fii sale, TIA o invocă pe Isia, cerindu-i să spună Adevărul: "A 
sosit ora morţii mele, zise regele, ca gi cînd ar fi vorbit cu 


el singur... aştept să-mi spui adevăruln22, 


T wposurile afective, ale adincirii, ale pătrunderii în 
profunzime, împreună cu cele imaginar-simbolice sînt cele mai 
apropiate da zonele profunzimii pentru că scopul lor este tocmai 
sondarea inconştientului. Planul de suprafaţă şi cel de profun- 
zime sînt în cazul lor atît de apropiate, încît elementele gli- 
sează permanent între ele, 


5. Toposuri imeginar-simbolice 


Distinctia plan de suprafatá vs. plan de profunzime prac- 
tic se neutralizează în cazul acestor toposuri, Cele două iposta- 
ze ale acestora pe care le discutăm aici sînt toposul sacru (de 
tip mandala) gi toposul edenic. 


Mandala, cerc aau/si centru sacru, în interiorul căruia 
tronează principiile universale (divinitátile), semnifică, in- 
tr-o primă interpretare, căutarea intimităţii într-un labirint 
inițiatic. Cerc roşu în Sărmanul Dionis sau în Mos Iosif', sală- 
oglindă în Avatarii faraonului T1ă, mandala uneşte cele două ni- 
veluri textuale: eroul se abandonează puterii benigne a zeități- 
lor, care îi oferă o protecţie intimă, maternă. Cerc magic, man- 
dala este deci locul unde "din fiecare punct al circumferinței 
privirea e întoarsă spre interior"*?, Trecutul spre care Dionis 
e tras ĉe "o mind nevăzută" reprezintă de fapt regretul in copi- 
lărie, efectuat prin mijlocirea magică a mandalei: "El puse de- 
getul în centrul lor - o voluptate sufletească îl cuprinde - mai 
întăi i se páru c-aude goptirea acelor moşnegi bătrîni care, pe 
cînd era mic, îi povesteau în timp de iarnă, tiníndu-l pe genunchi 
poveşti fantastice despre zine îmbrăcate în aur gi lumină ... si 
pare c-a fost ieri, ieri pare că-gi incilcea degetele în barba lor 
albă şi asculta la graiul lor înţelept gi goptitor, la cumintenia 
trecutului, la acele veşti din bătrîni, El nu se mui îndoia.,, de 
o mână nevăzută el era tras in trecutn24, Se face astfel tranzi- 
ţia lină, in plan simbolic, către imaginile pintecului matern, 


văzut ca un Spaţiu edenic, 


Toposurile edentice, în proza lui Eminescu, sînt insule 


ale morţii, al căror model fundamental rămîne insula lui Eutha- 
nasius (numele acestuia înseamnă chiar "moarte frumoasă", fapt 


extrem de semnificativ), Suprafaţa textuală şi profunzimea apar 


aici contopite, fără nici un intermediar, Sînt insule-pintece 
şi în acelasi timp insule-morminte, Simbolistica insularitatii 
concentrează în jurul ei intreaga constelatie arhetipală a femi- 
nitítii gi morţii: apa care înconjoară i 
negte in interiorul ei este echivalentul 
insulă, aflat 


nsula gi care se reintil- 
apelor amniotice; noua 

ă în interiorul celei dintîi corespunde embrionului, 
‘cartes în si prin apă devine astfel un regres în zona "fără 
zoarte" a increatului 


» O reintegrare în pântecele matern. Iată 
escrierea insulei lui Euthanasius, unde sînt cel mai vizibile 
i “Stinci uriegegti gi cenusii 
su gidite de jur imprejur una peste alta păn-în ceriuri şi-n 
zijlocul lor se adincea o vale, o grădină de vale cu izvoare ,în 
zijloc c-un lac gi-n mijlocul lacului o insulă, „25 
seastă insulă secundă se află 


er 


Abia pe a- 
peştera în care Ieronim intră, sem- 
adáugám şi peştera prin care ae ac- 
ám o profundá reverie a incluziunii, 
sare s-ar putea reprezenta Schematic astfel: AI P I P (A= apă, 

iz insulă, P= pegteră). Euthanasius devine astfel însuşi enbrio- 
Sul protejat de foitele concentrice ale uterului şi placentei. 
“cartea sa eufemizatá sub forma adorm 


zificativ, “tirindu-ge", Daca 
cede la insula secundă, observ 


irii sub un torent arată 
sontopirea simbolurilor morţii cu cele ale maternității. Mormin- 
“al se identifică încă o dată cu pintecul 


» Ceea ce dă o remarca- 
114 coerenţă simbolică prozei eminescien 


e, 


Toposurile imaginar-simbolice constituie, 
= care simbolurile introduse conştient de către 


deci, punctul 


poet se suprapun 
2ste obsesiile sale incongtiente, astfel cá planurile teztului 


** confundă într-un continuum semnificativ, 


OTB 


- z. Durand, Structurile antropologice ale imaginarului , Bucu- 
resti, Ed.Univers, 1977, p.35. 


Stud. Diana BOTESCU 
Anul II, Bucureşti 


DRAMATURGIA EMINESCIANA 
Ua posibil discurs despre Logos 
i i e e a a “Sd 


Punind sub semnul logosului = limbaj şi totalitate pre- 

existentă întreaga creaţie eminesciană, clasificirile de orice 

tip îşi dovedesc încă o dată inenitatea. Raportul dintre antume si 
postume devine o falsă problemă deşi antumele par a fi implicarea 
dialectică a mitului poetic eminescian iar postumele ex-plicarea 
sau desfăşurarea mitului dramatic. Arbitrariul acestei împărțiri 
se justifică printr-o necesitate de ordin intern gl anume evalua- 
rea dramaturgiei dinspre poezie, avîndu-se în vedere omologia din- 
tre Logos şi coerenţa structurilor operei dramatice. Dacă în pce- 
zie sensul este întemeiat pe "ideea teoretică”, o idee care nu are 
virtuti teoretice pentru a fi propusă spre verificare logică, va- 
loarea ca esenţă a tragicului presupune o anume intentionalitate 
intelectuală şi emoţională, Se pune întrebarea dacă opera drame- 
tică eminesciană e orientată spre reprezentare în calitatea de 
teatru poetic necesitind un spectacol pe măsură sau prin exacerba- 
rea sensului filozofic, textul devine doar "pretext" prin ceea ce 
numeşte teatralitatea operei dramatice. 


el 
o 
a 


spunde dimensiunii filozofice, triumf 
alului în termeni hegelieni dar şi "lit 


ea lui Shakespeare, Eminescu acţionează 


înţelegere şi interacțiuni ale limbii ne 


Procesul e unul de procreare dintr-un centru, chiar la limita pa- 
tosului şi conciziunii sau lăsîndu-l pe po să definească 
autor să fi domnit c i 
a materiei sale, care să fi țesut eu mai 
firel rei à ca mai Shakespeare 
3 OC 
3 
imho e 
Y geni putermni 
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fect, în ansamblu întreg trecutul e greu de cuprins chiar ai nu- 

mai un fragment cît de semnificativ. Structura întregului se repetă 

în fiecare parte, iar fiecare parte e perfectă şi rotunjită ca ori- 

Cultul pentru traditie, explorarea trecutului, a legen- 
a epică absolută faţă de contemporaneita- 
ifice epopeii dramatice, fá- 


ce întreg". 
delor precum gi distantare 
te dau acea rotunjime gi coerenţă spec 


cind 


le versuri ale Glossei diin 
tipului stoic al autobiografiei 
untind "naşterea personalitay 


44 de sine an ii înnoitoare"?. Timpuri- 
le moderne sporesc la limită sentimentul realului, ceea ce trage- 
dia lui Euripide începuse. Le Shakespeare zeii trăiesc în propria 
natură a omului, universul nu mai e nchis în teatru, lumea fiinå 
ea însăşi un "teatru". Eminescu acceptă antropomorfismul şi alego- 
ria anticilor echivalente degradării numinosului, regăsind subli- 


mul înăuntrul tragicului, în limita de "jos" a imanentei. Figura- 


rea cosmosului avind ca model acele construcţii grafice ce se in- 


tegrează in Tibet şi Japonia riturilor gi ceremoniilor de cult, 
ind de concepţia asu- 


numite Mandala sau Mandara,nu poate fi stra 
e fi luată ca etalon 


pre "curbei in infinit" a universului, ce poat 
al formei interioare a gîndirii sale. Relefind afinităţile cu ci- 
Jurgis Beltrusaitis afirmă: "Cele cinci căi de 


clurile orientale, 
umană, divină conform gre- 


regenerare: infernald, demonică, bestială, 
gelilor şi meritelor fiinţei se invirtese în interiorul a ceea Se 
roata ciclului infinit al Vieții”, In viziunea 


se numeşte Samsara, 
Xsirea antropocentris- 


modernilor "heterogenia eului” presupune dep 
Anticipáíndu-1l pe Rimbaud, Eminescu se intreba: "Oa- 
nu e totuna?" vizind autoexprimerea onticului. Unul 
surprins in planul 


mului romentic. 
re eu, tu, el, 
din modurile variate de a trece prin lume este 
"irei"; "Purterea ta să pară stearpă fără de nici un înţeles... 
Vorba te seacă ca a unui idiot ... Cind vei simţi pe Dumnezeu în 
suflet, strímbá-ti chipul ce Satana. Invaţ-a te preface căci ce e 
&devírul (Dumnezeu) decît o eternă prefacere din minciuná-n sdevár". 
Acceptarea imediatului, estetica "mágtii", a "obrÉízarului", care Va 
deveni cheia înţelegerii temei epigonilor şi a naturilor ratiliare, 
este im-plicarea lumii sensibile ca metaforă a Absolutului, Maya. 


In "Gloss&" ca şi-n tabloul dramatic "is 


se justificá prin necesitatea unei legături dislectice între cer- 
curile Mandalei, lumea este un dans ei divinității, manifestare 
ritmică a fiinţei si energiei Supreme, dar contrar &parentelor, 


un dans macabru: "O, fulgeră-mă numai/o, joacă comecie, 


bătrâne, cu glas de vijelie!" 


Pentru poetul gnomic spectacolul emizi 
riul neîncatatei com-plicaţii dar gi limita procesului descence 
i] zădărniciei sintetizat în intelepciunes Ecle 


oncepţiei din Maitri-Upanigad, Sp 


tiv" pentru care numero e forme ei J l i nu el tă decît 
n măsura în care Sinele se Om na în ziua cînd 
nt imoctmoli n lume^, In spiri- 
min r i unu ri me- 
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Acesta pare să fie primul cerc al Mandalei, coreapunzător săii de 
regenerare infernală a fiinţei sau existenței ca reprezentare an- 
tropomorfizată. 

2. Dialettiea demoni cului + Ipostazelor Sinelui emineseiaB 
din sfera infermaláí, cus sîiăt personajele dim comedii, Vasile dia 
"Amor pierdut - Viaţă pierdută. Emmi"; "Muregamu", le sînt comple- 
mentare *âublurile” demonice care anunţă pătrunderea în cel de-al 
doilea cere ^ielectic. In piesele eminesciene conflictul dramatic 
se menţine sub semnul tragicului moder», eroii fiind dublaţi” de 
personaje demonice, pentru suprapunerea evenimentului istoric cu 
cel uman. "Fenomen major în istorie - susţine M.Detiene - acest 
coneept este transformarea lui mythos in logos, adică trecerea de 
la gindires religioasă la gîndirea filozofică, prin care demon pri- 
megte o valoare determinată „nu străin de pythegorismul care prin 
philosophia a realizat această trecere, echivalent ou o laieizare 
a termenului, în cadrele sociale ele reprezentării demonologice 
daimon devine intermediarul intre două planuri ale realităţii ,ace- 
la al zeilor gi acela al oamenilor, primind astfel caracteristici 
proprii lumii exterioare, înscriindu-se im cosmos, supuaíndu-se 
categoriei spaţiului şi timpului". Intr-o lume desacralizeta, in 
locul voinţei divine răul devine psihologie; condiţia omului con- 
cret nu s-a schimbat esenţial, ei rămânând supus ca-n vremes tra- 
gediei greceşti unor Zorte care acţionează deodatá în el şi in 
afară de el, în demonul care ea spirit al omului a scos răul din 
lumea exterioară dar nu din el insugi. Prin simbolul lui "hMureg&- 
pu" se trădează preferinta demonicului pentru timpurile tulburi 
ale istoriei. Imaginea "dublului*, a demonului ce di viaţă gin- 
durilor poetului nu este altceva decit imaginaţia proprie pe care 
Rosa del Conte o situa în centrui universului poetic, omologată în 
"Mureşanu" nălucii Regelui Somn ce-l îndeamnă să o urmeze. Ca gi 
Faust, Mureganu se va coborî în treeut cu ajutorul visului, intoar- 
sere ce simbolizează drumul către zeiţa pămîntului , Dochia seu 8ă- 
tre Izvoarele Vieţii. "Demonismul" poetului vizionar e implicarea 
titemiemului exterior, vocea dinăuntru e Logosului postulat simul- 
tam ea totalitate universală preexistentă şi cuvînt divin, deci ca. 
ontofanie gi teofanie. In acest sens se poate sorbi despre “dubiu- 
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file" dramatice ca despre potente actualizate îm vocile de mai 
tîrziu ale creaţiei eminesciene, un fel de "fenomene originare" care 
fac posibilă interpretarea dramaturgiei ca fiind nebuloasa primară 
din care a luat naştere universul meta-gelactie. Piesele sale sint 
mai mult tragedii decât drame, im-plicînd imitatia vieţii care pu= 
ne legile tragicului în acord cu legile realităţii istorice. De 
aici meditatiile filozofice pentru motivarea conflictului tragic 
care adeseori scot replicile din momentul acţiunii. Cauza desface- 
rii în opere independente pare să fie aceea că poetul dramatic tră- 
ieşte prea mult în fiecare din eroii săi, Dacă prevalența demoni- 
cului înseannă preeminenta viziunii lăuntricului, a demonului ín- 
terior prin care în antichitate omul avea sentimentul transcende- 
rii, eceeata se datoregte asumării condiţiei de poet orfie modern. 
"Eminescu concepe în proiecte drama de caractere pe fundalul åra- 
mei de intrigă, dovadă a unui geniu dramatic a cărui deplină reali- 
zare a fost împiedicată pînă la urmă de geniul lirie al poetului” - 
consideră Bugen Todoran. Criticul nu observă însă afinitatea dintre 
gîndirea poetului şi cea a lui G.Brano, ca şi filozoful eterodox 
Eminescu avind conştiinţa infinitului ce sălăgluieşte in finit, lu- 
cru care necesită o adincire în infinitul din adincul fiinţei, con- 
statarea inevitabilei "prăbugiri" care declangează suferinţa tra- 
gică. Traducind "Arte reprezentării dramatice“ a lui B.Th.Răkeher, 
poetul meditează asupra sacrificării personalităţii individuale în 
favoarea unei personalităţi ideale, unul din canoanele tragediei 
stabilite de Aristotel. Acesta pare să fie texmenul latent al me- 
taforei reprezentînd o draratică realitate interioară pe care con- 
ştiinţa nu o cunoaşte decît ca pe o imagine-ecran. Congtiinta tra- 
gieului în dramela sale rezidă $n neputinta& suprimárii situații- 
lor-limití, a luptei neîncetate dintre real şi iluzia realităţii. 
uureşanu, Decebal, Stefánitá, Mihai Viteazul, Alexandru Lapugnea- 
nu sînt niste naturi demonice, reminiscente ale haosului care cuprin- 
de în sine im-plicatia Sacralitatii. Demonia sacrului se mentine 
totuşi rarefiată sub imperiul Erosului: în "Bogdan Dragog, zeul 
apare ca "dublu" al fiinţei în înfăţigarea voievodului. Aici se fm- 
cheie schimbarea de regim a Imaginarului, intr-o dialectică a demo- 
nicului împăcînd cele două fete ale timpului, Chronos şi Thanatos 
în imaginea eufemiatică a lui Eros, prin considerarea demonicului 


la cunoaşterea G 
cores 


Eminescu at 


o marmură barbaráí,/Pe ea-i gravată aspru uraite-ne amară/Si cînd 
văd viitorul cu norii rogi de singe/Atunci sufletu-mi geme şi ini- 
na-mi se fringe". d 


Sentimentul "neagezárii" în lume culminează cu aspiraţia 
regresiunii spre neant: "Decât o viaţă moartă, un negru vis de 
le/M&i bine stinge,Doamne, viata gintii mele"(Mureganu). 


Poetul cáutátor de sensuri este suprasaturet de istoris 
zoală, având o subzistentá fantomaticá. Proiectind un "dodecameron" 
iranstic în parelel cu "Legenda Daciei", Eminescu speră într-o re- 
gisire a Orfeului lăuntric. Nu întîmplător în "Planul lui Decebal” 
apare motivul "prezentului etern" prin suprapunerea mitului orfic 
si a complexului Lear, Decebal fiind un rege Lear vinovat de dorin- 
$a în absolut după "mărirea lumii" şi pierderea alor:săi. Discursul 
său este expresia cea mai fidelă a hybrisului eroului tragic lup- 
tindu-se cu forte superioare: "De viná-s eu c-am ca orice om?.../. 
Sînt eu ori nu sînt eu e-ntrebarea?.../E Decebal de astăzi cel de 
ieri.../Bate prezentul um trecut.;./Nu bate inima-mi in orice cli- 
pš?/Ru sunt în orice clipă un alt om?" 


Meditatia continuă culminind cu versul prevestind hybrisul 
artistului: "Durerea-m veci moi o ducem cu noi". 


Una din "metaforele obsedante^ ale creaţiei dramatice emi- 
nesciene este leit-motivul "lirei sparte" sau al "arfei sf4rimate", 
omologat uneori "coroanei azvirlite în abis". in planul de profun- 
zimecomplexul orfic gi complexul Regelui Lear, subsumate aceluiaşi 
simbolism numinaa, constituie legătura dintre cele două fete ale 
poetului: Orfeu gi Lear, nu întîmplător văzut de Eminescu ca o ipos- 
tază a geniului popular. Metafora centrală a Cărţii străbate toate 
sercurile Mandalei de la nivelul mitului dramatic, la acela al mi- 
tului fabulos al legendei istorice - reprezentat prin Arbore, al 
istoriei propiu-zise dominat de imaginea iui Decebal şi al reali- 
tkgii cotidiene - Vasile din "Amor pierdut - Viaţă pierdutá.Eumi 
In India şi Tibet unul din obiectele de cult cu ajutorul căruia 
sint înlăturate cele trei obstacole ce împiedică mintuirea, de- 
terminînd căderea omului,este Mandala. Printre obiectele de cult 
importante, acest platou cu marginile aurite sau argintii, repre- 
zintă lumea cu centrul sáu,muntele Merou, înconjurat de petru mari 


părți ale lumii şi de opt mai mici, Se depuna pentru sacrificiu pe 
Mandala boabe de grîu, monezi de argint sau alte monezi, im amis- 
tirea regelui care dăruise din partea țării sale bani gi Juvaie- 
ruri buddhigtilor,Tot în Tibet, Mandala desemnează un sistem gre- 
fic care contime adevdrurile esentiale despre trup, suflet, ima- 
ginatie, intelect ji spiritul divin. In economia lucrării, el 


poate fi reprezentat astfel: 
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A 
fundalul epectaeolului tragie,In drama "Grue Sînger?*, diseiplina- 


rea formelor orientale ale religiei págine are drept rezultat pre- 
schimbarea băţului uscat din Biblie cu fructe zoomorfe într-un 


ne 


pac heraldic al Răului, ceea ce explică şi expierea lui Grue 
Sînger. Retragerea în mitologie e şi mai evidentă în cazul proiec- 
tului dramatic "Gensia", unde metheenele Mütter sînt arhetipuri a- 
le structurilor antropologice ale Imaginarului „Imergenta spre zo- 
nele originere culminează prin cufundarea lui Ogur din "Trecut 


vechi“ în masa îngheţată, Sihăstria lui Ogur la malul mării pre- 


fateazá în sfera umanului recluziunea Mirei in "cetátuia" ei ima- 


ginară, a lui Mureganu şi a lui Alecu din "Amor pierdut-Viata pier- 


dută, Emmi” la mănăstire. In "Decebal" predomină nostalgia Nordu- 


lui care vrea să se răzbune, vegnicia creaţiei anulind în sine ve- 


tie 
chimea culturii, fenomen invers modelării stihialulul in tiparele 


artei. Dacă "depărtarea are trimitere citre sacral iar adincurile 
e 


d A ppt -: 
ni tere către demonic” 


au tri 


, se poate vorbi de un "demonism" ai 

depărtării. Cum duhul poporului e străin însă de mistica naturii, 

de sentimentul teribil al "pădurii sacre", Gemonia sacrului are 

drept revers sacralizarea omului devenit zeu, geniu, mirele uni- 
u 


i A matic 
A dramatic. 


versului-anticipare a mitul 


5. O "dramatizare a simbolului", Cel de 
al Mandalei conespunzător vîrstei divine este explicarea însăşi & 


mitului, Pentru înţelegerea teatrului eminescian e nevois de o 
reconstituire a dramaticului ca formă de imitație a vieții ea is- 
torie, Epopeea modernă solemnizeazá istoria. Poetul ereator de mi- 
turi dramatice náscocegte în datele tradiţiei fapte ce s-ar fi pu- 
tut întîmpla. Demersul fenomenologie inaintind de la planul din 
fata către planul de adincime atinge stratul mitului drarstie al 
cărui sens ar fi "tragicul vieții ca fapt uman, confruntarea ei 

cu istoria, care acţionează în căderea eroilor aw puterea unui 
destin", Abie astfel se lámuregte semnificaţia acelei metafizici 
a tragicului, concepută ca funcţie a limbajului, menită să facă 
inteligibilă ideea tramscendentei la care ajunge constiinte.Intr-o 
acceptie modernă a termenului, mitul dramatic poate fi considerat 
"cu un cuvânt cam apăsat - după expresia lui M.Eliade -, o "dra- 
matizare a aimbolului"/Unul dintre simbolurile ecumenice ale cree- 
tiei eminesciene este acela al poetuiui orfic." Dezbrăcarea de 


kod 


H 
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formă“ pînă la prinderea formei perfecte a Poeziei se celebrează 
prin narcisismul Mirei, "al serafilor monaro". Semnificaţia meta- 
fizică a &cestei apariţii este încifrată în mitul andregimului. 
După C.G.Jumg, cel mai adesea im vis apare corelatul masculim sau 
feminina al fiecăruia dintre noi: odată desprinsd această parte dix 
noi înşine sîntem cuprinşi de o puternică nostalgie, avem senti- 
mentul neimplinirii,um fel de "narcisiam cosmic" de care vorbeşte 
şi Arbore in "Mira": "Ai privit şi tu prea adînc în ochii sărma- 
nei mele fete". în proiectul "Marcu-Vodà", lunateca Mira este pur- 
tată de un val de violenţe cum ar fi uciderea domnului în favoarea 
tru Rareş, pentru ea im final să urmeze căi divine asemenea 


ă fie aceasta finalitatea Poeziei? Răs- 


al 


Margaretei din "Faust", 


punsul trebuie să ţină seams de natura fanteziei, întrucît fantezia 
construieşte obiectele, forma ei primitivă devine activitate ludi- 
cá, pregatir orijare& nucleelor personalităţii prin comparatia cu 
obiectele lumiíi.Pantezia reíinnoadá atît funcţia structurantă seu 
creatoare cit şi funcţia reataurantă sau integratoare, coexistind 
rerea lui M.Eliade în unitatea Logos - Anthropos: "“Andre- 
spiritului suprem creată atît în filozofia helenismului tar- 
it gi în scrierile gnoatieilor se datorează concepţiei funda- 
mentale care identifica pe Logos cu Anthropos",Gíindirea poetică 
ciană vrea să păstreze contactul eu copilăria ei, cu fantas- 
mele latente ale mitului personal, Le Eminescu personajele feminine 
sint avatarurile aceluiaşi “obiect intern","iubita moartă", sau 
'pierdută", jucând un rol important în menţinerea echilibrului 
personalităţii gi unificarea perspectivei demonice cu cea sacrală, 
a feminităţii cu masculinitatea prin sesizarea androginiei ca semn 
ai originalului. "Dorul de moarte" este implicatia neimplinirii 
iubirii ca în Mira: "Ei bine, voi rumpe din inima mea acest amor 
şi dimpreuná cu el viaia mea" sau al pierderii iubitei: "Stinge- 
te dar tu vis al gloriei mele./Stinge-te Dacie - biruind singe-te./ 


Pare că cerul e un palat de cesar/Tăcut pustiu prin care-un vaiet 


mort" (Pacea pimintului viu s-o cer) 
Prefigurindu-l pe Nietzsche, "religia fără Dumnezeu” pa- 


re mai curînd un fel de "creştinism cosmic", creaţie religioasă 


E 
originală, după cum susţine M.Eliade, în care apropierea lui Isus 


fundalul spectaeolului tregie,In drama "Grue Singer", diseiplina- 
rea fornelor orientale ale religiei păgîne are drept rezultat pre- 
schimbarea băţului uscat din Biblie cu fructe zoomorfe într-un 
Copac heraldic al Răului, ceea ce explică şi expierea lui Grue 
Singer. Retragerea în mitologie e şi mai evidentă în cazul proiec- 
tului dramatic "Genaia™, unde goetheenele Mütter sînt arhetipuri a- 


le structurilor antropologice ale Imaginarului „Imergenta spre zo- 
H 


nele originsre culminează mdarea lui Ogur din "Trecut 


vechi" lui Ogur la malul mării pre- 
fateazá luziunea Mirei în "cetítuia" ei ima- 
ginara Alecu din "Amor pierdut-Viata pier 
duta. ecebal" predomină nostalgia Nordu- 
lui cere gnicie creaţiei anulind in sine ve- 
chimea culturii, model hialului în tiparele 


imitere către sacral iar adâncurile 


A "depă 
au trimitere către demonic”, se poate vorbi de un "demonism" al 
dspărtării, Cum duhul poporului e străin însă de mistica naturii, 
de sentimentul teribil al "pădurii sacre", demonia sacrului are 
drept revers sacralizarea omului devenit zeu, geniu, mirele uni- 
versului-anticipare a mitului dramatic, 


5. O "dramatizare a simbolului", Cel de-al cincilea cerc 
al Mandalei corespunzător vîrstei divine este explicarea însăşi a 
mitului, Pentru înţelegerea teatrului eminescian e nevoie de o 

ti 


reconstituire a dramaticului ca formă de imitație a vieţii ea is- 
D 
L 


torie. Epopeea modernă solemnizeazá istoria. Poetul ereator de mi- 
turi dramatice náscocegte în datele tradiţiei fapte ce s-ar fi pu- 
tut întîmpla. Demersul fenomenologice inaintind de la planul din 
faţă către plamul de ad$neime atinge stratul mitului dramatic al 
cărui sens ar fi "tragicul vieţii ca fapt uman, confruntarea ei 

cu istoria, care acţionează în căderea eroilor eu puterea unui 
destin"’, Abia astfel se limuregte semnificatia acelei metafizici 
a tragicului, concepută ca funcţie a limbajului,menită să facă 
inteligibilă ideea transcendentei la care ajunge congtiinte.Intr-o 
acceptie modernă a termenului, mitul dramatic poate fi considerat 
"cu un cuvînt cam apăsat - după expresia lui M.Eliade -, o “drae- 
matizare a simbolului” /Unul dintre simbolurile ecumenice ale crea- 


tiei eminesciene este acela al poetuiui orfic." Dezbrăcarea de 
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forma" pind la prinderea formei perfecte a Poeziei se celebrează 
prin narcisismul Mirei, "al serafilor monare", Semnificaţia meta- 
fizică a acestei apariţii este încifrată im mitul andreginului. 
După C.G.Jumg, cel mai adesea im vis apare corelatul masculina sau 
feminin al fiecăruia dintre noi: odată desprinsă această parte dir 
soi înşine sintem cuprinşi de o puternică nostalgie, evem senti- 


mentul neimplinirii,um fel de "narcisism cosmic" de care vorbeşte 


^ 


" T 


gi Arbore in "Mira": "Ai privit si tu prea adînc în ochii sărma- 

i te". In proiectul "Marcu-Vod&", lunateca Mira este pur- 
tată de um val de violenţe cum ar fi uciderea domnului in favoarea 
lui Petru Rareg, pentru ca ia final să urmeze căi divine asemenea 
Margaretei din "Faust", Să fie aceasta finalitatea Poeziei? Rás- 

t 


x 
š 

ama de natura fanteziei, t ntruci 
o + 


imitivă devine activitate ludi- 


personalităţii prin comparatia cu 


e lumii.Pantezia ă atît funcţia structurantă sau 
creatoare cît şi funcţia aurantă sau integratoare, coexistind 


l 

r ra 
după părerea lui M.Eliade tatea Logos - Anthropos: “Andre- 
piritului suprem creată atît în filozofia helenismului tar- 
t gi în scrierile gnosticilor se datorează concepţiei funda- 


care identifica pe Logos cu Anthropozg",Gíndirea poetică 


iană vrea să păstreze contactul eu copilăria ei, cu fantas- 


e 
o 
> 
o 


latente sale aitului personal, Le Eminescu personajele feminine 


sint avatarurile sceluiaşi "obiect intern","iubita moartă”, sau 


dută”, jucând un rel important în menţinerea echilibrului 

personalităţii si unificarea perspectivei demonice cu cea sacrală, 

a feminitatii cu masculinitatea prin sesizarea androginiei ca sean 

nl originalului. "Dorul de moarte" este implicatia neîmplinirii 

în Mira: "Ei bine, voi rumpe din inima mea acest amor 

eună cu el viaţa mea" sau al pierderii iubitei: "Stinge- 

is al gloriei mele./Stinge-te Dacie - biruind singe-te./ 
t 


de cesar/Tácut pustiu prin care-un vaiet 


şi cum ar fi murit ceva/In univers oare că Dumnezeu e 


mort" (Pacea pămîntului viu s-o cer) 


Prefigurindu-l pe Nietzsche, "religia fără Dumnezeu” pa- 
re mai curînd un fel de "creştinism cosmic", creaţie religioasă 


SEN 


originală, după cum sustine M.Eliade, in care apropierea lui Isus 
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de condiţia naturală a omului, fără a fi numaidecit o fiinţă 
"istorică este o formă de "uitare" a lui Dumnezeu, aga cum in mitu- 
rile arhaice este Ființa Supremă înainte de a fi transformată in 
deus etiosuscTu tabloul dramatis Muresanu, epifania zeiţei Isis 
amplifică gi intensificÁ totodată funcţia Logosului, de a fice 
inteligibilă ideea transcendentei la care ajunge conştiinţa poe- 
ticá. A 
6. Archaeus. Oglinda Intelepciunii. Urmărind spirala e- 

popeii dramatice eminesciene se produce impactul simbolic cu puno- 
tul "origo" al ego-ului său. In sfera "magiei albe", Mandala este 
un fel de poligon cu toate laturile in afară. Archaeus, "chinte- 
senta Leterogeniei eului*? la Eminescu reprezintÁ deei centrul, 
punctul terminus al spiralei care înghite lumile in mişcarea ei 
retractilá. Abia aici unitatea intuitiei sensibile si a intuitiei 
intelectuale anunţă armonia Logosului integrind diferitele nivele 
entologice/armonie care coincide cu unificarea structuriler schi- 
zomorfe, mistiee şi sintetice ale Imaginarului? „În straturile 
profunde ale personalităţii fantasma latentă ce menţine coeremta 
structurilor: "Piinta eternă ce nu-şi aruncase umbrele în lume" 

nu poate fi decît Archaeusul eminescian. In "Decebal" apare un 
vers izolat care poate fi atribuit Dochiei dar şi Archaeusului 
însuşi: 

"Ieri încă-n cer, ci azi pe pămînt”, 

Versurile, gîndurile pot fi dăruite gata făcute, compunerile dra- 
matiee eristalizind în jurul acestor insule. O parte a acestui 
"dat" poate avea drept origine persenslitatea incongtient&. Un 
asemenea nucleu în jurul căruia se constituie universul dramatur- 
giei eminesciene pare să fie "consistenţa fără subzistență", po- 
sibilitate “organizată” după expresia lui Constantin Noica, a mi- 
tului perseaal.Archaeusul e luminat de reţeaua de asociaţii afeo- 
tive ee constituia o structură autonomă im raport eu structurile 
cengtiente. Definiţia tragicului ca "transcendenţă” include şi 
metafizica tragicului cu elementele ei constitutive: fundarea tra- 
gicului în constituia lumii, libertatea gi căderea tragică, tra- 
gicul situaţiilor - limită, limita de "jos" a sublimului înăuntrul 
tragi cului 10, Dimensiunea filozofică gi cea poetică a dramaturgiei 
sale aint reacţii la temtralizarea în arta dramatică prin forţa 


de evocare a textului, fácind posibilă reprezentarea, spectacolul, 
Intemeierea unei adevărate ontologii trebuie să ţină seama de acel 
dinamism al formelor, dincolo de determinările negative ale idei- 
lor metempsihozei şi ale "oglinzii de metal" ca în “Decebal” F 

a reduce însă interpretarea drematurgiei eminesciene la natura 
subiectului, cercurile Mandalei trebuie înţelese dialectic, nu 
doar prin simplă opoziţie ci prin dezvoltare neîntreruptă de la 


concret la abstract,de la concept la imagine.. Ca gi Shakespeare, 


Eminescu începe cu o imagine pornită din tranchiul propriei sale 

umanitati şi-n acelaşi timp ruiegte scena, întregul joc. Uni 

tatea operei sale dramatice provine din faptul că într-o congtiin- 
a i 


a 
în structuri coerer a posibi 


chacus, cercul ultim al Mandal 


estetică, Editura Univers, 


ores obsedantes au mythe personnel, 


5)Cornel Mihai Bucuregti, 1986. 


6)andrei Pleşu, me Q , Bditura Univers, 
Bucureşti, p.12 

7)Bugen Todoran 
169. 


şi, Editura Junimea, 1977, p. 


reanu, Dialectica stilului, Editura Cartea Românească, 


7 1 


pologice ale imaginerului, Edi- 


l)Eugen Todoran, Mitul dra 


Facla, Timigodra, 1985, 


n 
eo 


uli 


Georges 


T 
Joh. 


Constantin Noica 


Meridiane, 1977, 


ia ed 


rge linescu, Istor 


an a ci Homo ludens 


ig Baltrusaitis, Evul j 
pica 


p.169. 


Steiner, L& mort de la tragedie, Ed. 


cea Eliade, Mitul reintegrárii, D 


š Despre Bminescu 32 


turii românesti ; 


Ed 


regti, p.9 


, Eminescu sau gindu: 


duri des 


Editura Eminescu, 


Martin Heidegger, Originea. operei de artă, 


Carl Gustav Junge Dialectique du moi et du L 


iu 


unoscutct& 


+ e 4 a fat s ee we 4 


ne o 


MESAJUL este un text liric (vom păstra denumirea de "text") 
cu forma fixá de sonet; 

RECEPTORII sînt 3 colective distincte: elevi clasa a Ii-s, 
elevi clasa a X-a, studenţi anul I (profil FIZICA gi profil FILO- 
LOGIE). 


LE 


(KRATWORL ) 


gemnifi recunoag- 


gerea semnificat 


2. RASPUNSUL este acceptarea "regulii jocului”, după o 
expresie a lui Paul Cornea, satisfacția de a răspunde ; concreti- 
zată în răspunsul emotional (="împlinirea orizontului de aştep- 


tÁri" la Hans Robert Jauss). In paralei, se desfăşoară COMPRE- 
HENSIUNEA, concretizată în exprimarea (ilustrarea) ideilor cu 
propriile cuvinte, reorganizarea aspectelor esenţiale, stabilirea 
unor puncte de vedere noi. 


3. VALORIZAREA este atitudinea faţă de valoarea c 
fundamentală a textului - "identificarea sau non-iídentifica: 
kathertică”, după Hans Robert Jauss. In paralel, Aplicarea, vi 
rificarea cunoştinţelor de teorie literară, de critică, de lite- 


ratură în general în functhe de datele textului, 


4. ORGANIZAREA arată în ce măsură textul validează pro- 
priul sistem estetic al receptorului; deci, relaţia mesaj-----re- 
ceptor funcţionează gi în sens invers, demonstrind astfel feed- 
back-ul procesului de receptare. In paralel, ANALIZA, adică gă- 
sirea principiilor de organizare a textului (formă, tehnică, 
structură etc.), dar şi argumentarea relaţiilor, 

5. CARACTERIZAREA gi SINTEZA, ca nivele superioare, se 
caracterizează prin afirmarea originalității, a creativităţii în 
baza acumalărilor anterioare, a rezolvării: şi, în mod optim, a 
depăşirii primelor etape, 


6. EVALUAREA este nivelul maxim, cognitiv, fără corespon- 
dent în planul afectiv, cu două posibilităţi de realizare: evalua- 
rea internă (evaluarea textului în sine) şi evaluarea externă (e- 
valuarea propriului proces de receptare, a propriei lucrări), 


Verificarea ipotezei noastre a fost posibilă prin prelu- 
crearea datelor obţinute la testele (experimentele) cu colective- 
le de subiecti amintite (Vezi Anexa 1). Cerinţele testelor nu au 
avut drept scop o dirijare a traseului receptării, ci acela de a 
evalua concret, în funcţie de caracteristicile textului-tinta, 
fiecare etapă din taxonomia receptárii. Astfel, recunoaşterea au- 
torului ai argumentarea alegerii erau indici de caracterizare a 
etapelor de cun-agtere simplă, receptare gi valorizere; înlocui- 
rea spaţiilor libere presupunea rezolvarea etapei de sintezá,cáci 
ele au fost alese în conformitate cu ceea ce numim de obicei "cu- 
vinte-cheie"*, iar opţiunea pentru un titlu adecvat implica etapa, 
evaluării. 
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Dacă la clasa a IX-a nu s-a Înregistrat nici un răspuns 


în schimb la clasa a I-a nici un sentiment , dar 


te răspunsuri emoţionale, 
specifică vîrstei. Aceasta 


trecut cind, la 


ef Y în sinteză I re 2 idi Spre cognitiv nti 
cilantăt “lirica d itati losofica", lectie c 

l emot e int 

sogni tiyul "iind a 

cel mai semni até 


previne din sut 


tegti", 


i, consumarea foar 


eo 
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A cu- 


a. Datorită probabil unei ex- 


a IX-a ating im mod nesatis- 


eminesciene: "Dacă 


nane rezultatul e sur 


dimensiunile sentimentelor 
"inzátor..." (B.C., 18 sni). Un subieet-student chiar declară, 


-7£ referirea la o altă poezie sminescianăt "După cum vezi nici 
mu ies din stas din moment ce versurile astea mi-au venit 


undă la întrebarea "eum eor- 
ructurare a sistemului de va- 
această etapă e mai puţin 


tribuie textul eventuală 


lofi ai cititorului? Este eviden 
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observabilă la nivelul unor teste de acest gen si necesită o ob- 
servare mai amănunţită gi în timp a subiecţilor. La cei de clase 
a IX-a gi aX-a, organizarea nu este atinsă, la studenţi este ob- 
servabilă la nivelul unor expresii care evidenţiază o "bregă” 
produsă de text în sistemul propriu de valori, în sensul unei 
ipoteze, îndoieli, surprize de tipul: "Interpretarea pare cam in- 
drázneatü, tinind cont de contertul descriptiv in care decurge 


poezia" (5.C., 18 ani); "Eu Le pot motiva teoretic, tin mai mult 
de intuiţie” (S.4., 20), "Deck termenul tehnică nu pare prea bru- 
tal cînd vorbim de Eminescu" (8.L., 20 ani); "“Meditatia este,oa- 
Tecum, paradezal, simultan simplă gi profundă", Sublinierile ne 


aparţin). 
A 
In schimb, se pot face numeroase observaţii referitoare 


la ANALIZA, cu specificarea că acest termen ru are aceeagi semni- 
ficatie cu "analiza de text" (in paranteză fie Spus, considerám 
acum improprie această sintagmă). 42% din subiecții de clasa a 
IX-a ating această etapă. Principiul de organizare a textului cel 
zei puternic $1 constituie după ei progodia, forme fixă de sonet. 
41 doilea principiu este constituit de simbolurile specific emi- 
zeacilene - raportul cosamic-terestru, marsa, luna. Un subiect chiar 
încearcă o definire a ceea ce ar trebui să constituie obiectul a- 
zalizei sale: "marele poet ... realizează dintr-o imagine proprie 
> transpunere în sensuri figurate", Dacă subiecţii de clasa a II-a 
zu se pot desprinde de structura de suprafaţă, în schimb, toţi su- 
siectii de clasa a I-a ating etapa ANALIZEI; chiar analiza elemen- 
telor "structurii de suprafaţă" este mult diversificată, ajungin- 
*u-8e pînă la nivelul fonetic. Patru subiecţi de clasa a X-a în- 
earcă sñ analizeze global structura textului - sesizează un con- 
trast între strofa I gi a II-a, găsesc că ultima strofă ar fi cea 
zai bogată în semnificaţii - oarecum neaşteptate - în raport cu 
estul poeziei: "In final poetul numeşte persoana iubită (cred cá 
“eapre asta poate fi vorba) indiferentă - o muză indiferentă la 
sentimentele omeneşti" (aici dragostea". La aceeaşi concluzie va 
sjunge gi un subiect-student. 


Ponderea principiilor de organizare gi analiză este inver- 
si faţă de subiecţii de clasa a IX-a; important e nivelul ideatic, 
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zie a] unui sonet paratactic. Ca atare, soluțiile propuse sânt 
mai numeroase gi mai variate decit în cazul lui "adânca": "soli- 
tară“, "însingurată", "liniştită", "întunecată" (pentru clasa a 
IX-a) gi "neclintitá", "nepásiítoare", "nemijgoasá", "intinsá","re- 
ce", "nesfirgitá", "tragică", "nemuritoare", "tăcută", "blestemna- 
tă" (pentru class a X-a). 


Cale mai multe gi mai eficiente soluţii eu fost obţinute 
în cazul cuvintelor "visează" gi "simţiri” — doi termeni aparţi- 
rind domeniului afectivității în cars, după rezultatele recepţiei 
gi ale răapunsului emotional, subiectii-elevi sint ancorati foar- 
te puternic, după specificul vîrstei lor. Pentru "i seasă", spre 
exemplu, se propun, la clasa a IX-a, "visează", "vibrează", "ve- 
gheazi", "creează", "egueazü", "ascunde", "Snghegtá" iar, pentru 
clase a X-a, “vibrează”, "veghează", visează", "se-ascunde","se- 
neací", "se-agoeazá", "răsfaţă", Pentru "simtiri", un termen gene- 
tic pentru procesele afective, se propur cele mai numeroase răs- 
punsuri din toate cerinţele etapei de sinteză. Soluţiile propun 
gi termeni generali, dar gi răspunauri. concrete la întrebarea "Ce 
inspiré această mare?", Astfel, elevii de clasa a IX-& propun 
"gândiri, "gínd", "táceri", "trăiri", "dureri", "fiori", "ver 
suri", "imagini", "nelinigti", "scartá" iar cei de class a X-a 
propun "gînduri", "tristeţe", "teams", "frică", "spaimí", "poe- 
zii", "poem", "stare", "frámint", "simtiri", "durere", "jale", 
"fiori", "sentimente", 

Cuvîntul "capăt" era un concept-cheie în viziunea filoso- 
fick a poetului asupra armoniei universale, un stimul ideai pentru 
receptarea textului, căci soluțiile propuse pentru acesta sint 
celo mai apropiate de semnificaţia din text: "capăt", "sfirgit", 
"tărmuri“, "moarte", "geamăn", "moarte" (la clasa e IX-a) şi 
"afirgit", "final", "margini", "pereche", "seamán", "esemuire", 
"moarte", "oprire" (pentru clasa a X-a), 

Este de observat că răspunsurile subiecţilor de clasa e 
IX-a sînt într-o strânsă legătură cu etapa analizei, la cei de 
olasa a X-a coeficientul de creativitate este sporit gi soluţiile 
lor sînt mult mai variate, 
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Ge cuprinde memorialul? Acesta este descrierea unsi că- 
lătorii pe Dunăre de la Viena la Budapesta, apoi pînă la Giurgiu, 
a unei vizite la Bucuresti, înapoi la Giurgiu, gi asi departs pe 
Dunăre gi pe Marea Neagră pînă la Istanbul. Memorialul începe si 
se termini cu reflexii prilejuite de legănarea valurilor. Dacă le 
început autorul se află pe Dunăre gi ştia procis planurile sale 
de călătorie, finalul este deschis, Kunisch se apropie de Smirna, 
orag turcesc pe coasta Asiei Mici, gi de aici nu mai stim ce me- 
lesguri gi ce peripeții îl aşteaptă. 


Cartea începe cu o întrebare retorică "De ca călătoresc 
oamenii?” Kunisch introduee o parabolă a călătorului, care dove- 
deste talent literar: "Si cînd am devenit adult, atunci mi-a fost 
arütat tocnoi sus, în Nord, um tâtrin care în viaţa lui nu éjun- 
sese nici pink în satul ínvecinat. Orngul, care nà era decât la 
o aruncátuzü de big nu-l văzage nictodatd. - H-agi vrut nicioda- 
të să vedeţi cum arată colelalte agesiri, cu ce ge ocupă oamenii? 
- De oe? - mi-a răspuns linigtit gi sîabitor, gi m-a privit cu 
nigte ochi din care risbitea atîta pace gi atîta mulţumire sufle- 
teaacă, încît am amutit". (pag.2). 


Disortagia ee sfîrgegte ou o maximă: "Oamenii fericiţi 
nu călătoreac!” gi cu definirea forţei ce-l mînă pe om le drum: 
"Demonul, care nu-l lasă pe om să se odihnească acasă la el poar- 
tă foarte multe nume. (...) Se cheamă plictiseală le cei sáraoi 
cu duhul, spleen la ipohondri, dor la poeţi, Si chiar dacă plic- 
tiseala, spleenul sau dorul îndeamnă la călătorie, scopul rămîne 
întotdeauna acelagi: Ceea ce nu există în patrie ar putea oferi 
depărțările"(p.3). 


Se naşte în mod firesc întrebarea: "Era Kunisch scriitor? 
Probabil era gi scriitor. Chiar de le el aflăm că scria poezii de 
salon, traducea poezii si, de curînd, publicase o nuvelă în limba 
franceză "La belle Florica”, tot cu tematică românească, mai e- 
xact moldovenească (pag.207), In privinţa indeletnicirii lui nu 
există informaţii relevante, Putem spune la fel de bine că a fost 
profesor de musict, sprijinindu-ne afirmația pe interesul lui 
pentru music’ gi pe terminologia ştiinţifică folosită in aborda- 
rea acestei teme. (pag.67). Să fi fost Kunisch corespondentul 
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Cele enunțate deja reprezintă doar date istorice con- 
crete, dar ce ne indrept&tegte să lansăn această ipoteză? 
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lor a ours giroaie la Istambul.(pag.117). 
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Ym acest fragment abunâă informaţiile ex 
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Kunisch? Si. oare ce experienţă pe pamint rom&ne 
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călător? 


Continuind speculatia în acenaşi direcţie, am putea gă- 
ai motivaţia misiunii lui Kunisch. în memorial, autorul ne infor- 
mează că tocmai a publicat o nuvelă in limba franceză "Ie belle 
Plorica" cu tematică moldovenească. (Precizám că novela nu a fost 
identificată pînă acum), Or. tocmai acest fapt ne îndeamnă să cre- 


deja, cause unu! 


e franare Inte 


care autorul m 


categorii socia 


mak Apeciala a tri 
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š ae Ovi 


plus, descrierea functional! 
pe palatul 16: Costeehe Gates vwueate eouert tu! 
o t argument pentru îpoteze. că períoi deacriaă de 
Kunisch i 'emorial este aceeaşi cu criza ic 


oferite de autor pot fi grupate ín infor- 


mai! livregti gi int 


n 


o 
ormatii culege la fata locului. Pornind de 
ne rgegte sfera de cuprindere, 


lementele cotidiene, Kunisch 


e 


ia 
făcînd trimiteri le literatură, geografie, istorie, sociologie. 
El este de părere că impresia apontană, pe care ţi-o 
faci într-o călătorie, nu trebuie distrusă dinainte cu cărţi, 
pliante şi ghiduri. A curoagte o ţară nu înseamnă a-i cunoaşte 
numai vestigiile trecutului gi ceea ce este arütat de obicei tu- 


EE 


e exemplu, aceasta reie i at i când 
e 


doina româneas 4. Din creaţia. populară maghiară sel 
¥ k & 
" 


e 
cîntece patriotice “Chemare" gi "Cântec naţional”, pe care le redă 


în traducere proprie (pag.42). 


care 


a Aas AA SO 


unor 


contraste 


, 


losite 


de rimas 


UO AY 


lor, o pia 
care are 
bun, 


cine bea, 


La întrebarea "Unde ne aflíán?", scriitorul primeşte rás- 


ep 


punsuri diferite. Batrinul îi spune: “Sintem în cea mai neferi- 
itá ţară din Europa", tînărul ofiţer e de părere cá “Sintem 
într-o ţară care aparţine viitorului“, iar fata îi explică: "Vă 


ubirii, domnule, aga au numit-o poeţii! - spuse 


zimbind şi plecă. mai departe, (pag.91) 


In memorial apare şi descrierea unor evenimente din via- 


ta colectivitàtiii nunta şi inmormintarea le care autorul a par- 
ticipat, ambale avind protagonişti din înalta societate. Dar Ku- 
ninsch face dese trimiteri la ritualurile vechi din tradiţia popu- 
lară, preluînă informaţii din "Descriptio Moldaviae" de Dimitrie 
Cantemir - după cum susține N.lorga,care a studiat acest text din 


punct de vedere documentar. 


El participă le înmormîntarea unui ofiţer din garda re- 
gală. In cortegiul funerar, este descris şi caimacamul Alexandra 
Ghica (pag.172 şi urm), de asemeni şi faptul că numai corpul di- - 
plomatic a avut dreptul de a merge la înmormîntare în trăsuri. 


După înhumare urmează pomana (în románegte in text) "os- 
págul în amintirea celui mort" - după cum explică Kunisch. Ne mai 
spune că înaintea morţilor mai săraci li se punea la groapă ac şi 
aţă, iar celor mai bogaţi - o monedă., 


Pomenegte, de asemeni de vechi credinţe populare, de 
superstiții, de duhuri: de strigoii "moroi" - cum îi numeşte. Ne 
vorbegte de ursitoare: "Când se nagte un copil, urgitoarele 11 
hotărăsc destinul "ei despre alte inchipuri: "Miasă-noapte - este 
un strigoi, care de la apusul soarelui pînă la miezul nopţii, rá- 
tácegte de ici-cole gi sucegte capul călătorilor intirziatis în 
aer plutesc Frumoasele - zeițe binefăcătoare, care, la vederea 
unui tînăr frumos, se aprind de iubire pămîntească; în fundul a- 
pelor sălăşluieşte dracul.(pag.182). 


Kunisch aproape cá îl citează pe Canteair, atunoi cînd 
vorbeşte despre creaţia populară: "Fantezia fecundă a românilor 
a creat o mulțime de credite în legătură cu vázduhul, pămîntul, 
apa - populate, în geet fantezie, cu fel de fel de fiinţe 
supranaturale" (pag.183) 


H 


$1 credinţele deapre goste sînt legate de inchipuiri. 


"Zburitorul" (în româneşte în 


este definit de Kunisch ca un 


strigoi, cu înfăţigarea unui frumos care amăgegte tinerele 


a, Cunoscută de Kunisch în 
ü, sau, poate, rodul fanteziei autorului, trebuie să bea 
licoarea fermecată, oferită 


fete. (pag.158) Anita, fetit 


ei pentru a Da de obsesia 
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'z că tema ar funcţiona oa legeni 
z gà unde există denumiri ca: Miercurea, 
Sí ta, Valea Galbenă, Pereastrs Zmeului - locuri care apar 


in naraţiune, Dar informaţiile sînt destul de vaci pentru a put 


DL 
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constitui o dovadă, 


AT AE D UA. HOCES 
fără t d tol distinc numit " 
lahe i het pe r ele c 
te &p l după celš GU co 
T 7 mai 
- cat, j > I e RA irgi 


Ta mod firesc ne întrebăm, cum a cules Kunisch aceste == 
basme gi cît sînt ele de autentice? Dacă în cazul modului de cu- 
legere părerile sînt împărţite, unii afirmind că scfiitorul euneg- N ap 
tea limba română, alţii dimpotrivă, în privinţa autenticităţii, 1é 
majoritatea se pronunţă categoric: "Pata în grădina de aur" este ză 


un "Kunstmürchen" - adică un basm cult. D.Caracostea care a tra- 
dus şi a publicat în româneşte basmul, îl vede ca pe un hibrid 
motivic, Ion Rotaru face o analiză la diferite nivele ale basmu- Is 
lui pentru & demonstra caracterul lui cult. Demonstratis porneş- 21 
te de la structura personajelor. Comparînd cu basmul popular, Is 
Rotaru observă că zmeul lui Kunisch nu e înfăţigat în culori ne- a 
gre ca în folclor ci e "mai degrabă, un demon romantic, slab re- 

zolvat artisticeste, care, îndrăgostit de o pămînteancă, cere ne- Ges 
murirea". "Chiar distincţia muritor - nemuritor este la nivel E 
cult" - observa acelaşi autor. ză 


Compoziţia este, de asemenea, deosebită de cea populară. 111 
Basmul folcloric are o compoziţie liniară, condusă de cronologia Ju 
p 
faptelor. Basmul lui Kunisch are o construcţie în plenuri p&rale- 


le. De la fata închisă în castel, se trece la aventurile fiului Li 


ie împărat, dind impresia de fragmentare, "Prin urmare, Kunisch dch 
moâifică într-un anumit chip basmul popular, nu însă cu un talent n 


exceptional" 81, potrivit aceluiaşi comentetor: "Pinslul basmu- 


lui este însă cu totul împotriva tradiţiei româneşti a genului. ae 
In toate basmele noastre, care se termină toate, fără excepţie ip 


A 
cu o nuntă, binele învinge răul. (...) In basmul lui Kunisch - 


zmeul, gelos pe fericirea celor doi pământeni, se răzbună”, "E 


aici gi o lipsÁ de tact artistic din partea autorului" - remar- 
ca tot I.Rotaru. -— 

Eminescu înlătură contradictia continut& în basmul lui ded 
Kuniseh (eum observa gi D.Caracostea) gi basmul lui Eminescu se es 
opreşte atunci cînd zmeul priveşte înapoi şi rosteşte blestemul Se 
asupra celer doi îndrăgostiţi: de a nu muri deodată - mai cum- Ka 
plit decît răzbunarea. 

A 

In memorial, în afară de cele două cîntece populare un- fat. 
gureşti amintite gio legendă orientală despre trăsătura cu po- fec 


rumbelul de argint, alte texte populare culese sau reproduse de 


Kunisch, nu mai există. 


Bossi cele două basme, două aspecte ale aceluiagi motiv, 
apar ca o insulă de folclor în imensitatea unei descrieri de că - 
lătorie, gi tocmai aceasta l-a atras pe Eminescu, care într-o fra- 
ză cu accente schopenhaueriene dezvăluie punctul de plecare ai 
"Luceafărului" "In descrierea unui voiaj prin ţările române, ger- 
manul K. povesteşte legenda Luceafărului. Aceasta este poveatea, 
Iar înţelesul alegoric ce i-am dat, este că geniul nu cunoaşte 
nici moarte gi numele său scapă de simplă uitare, pe de altă par- 
te, însă, pe pămînt nu e capabil a ferici pe cineva, nici capabil 
a fi fericit. Bl n-are moarte, n-are nici noroc” (ms.2275 h) 


Ultima parte a lucrării o constituie o analiză sumară a 
traducerii basmului "Fata din grădina de aur" publicată de D.Ca- 
racostea. Acesta traduce aproape exact textul "Fata in grădina de 
eur" (Das M&dchen in goldenen Garten) pe care el o numeşte: Pata 
din gridine de aur", cit gi basmul “Prumoasa fără trup" (Die 
Jungfrau ohne Körper). 


In "Pata în grădina de aur" Caracostea păstrează începu- 
tul direct al lui Kunisch, fără formula igtroductivá: "A fost oda- 
tă” Deci, basmul începe; "Un împărat evea o fată", Numai că, îm- 
păratul este numit KAISER - tată] fetei, iar tatăl feciorului 
EONIG, cum ar veni pe româneşte - Crai gi Impărat - o dovadă în 
plus că este vorba despre un basm cult - fapt pe care Caracostea 
în traducere nu îl sesizează, 


Exist& în traducerea lui gi o altă ambiguitate: "Impăra- 
tul consideră că fata lui e prea sus să fie soţia unui OM, ni- 
zeni nu e vrednie de ea" - Din traducere se înţelege că părintele 
‘si consideră fata mai vrasua de orice om ceea ce nu este ade- 
vărat, pentru că textul lui Kunisch nu spune decît: "Fata o prea 
sus să fie soţia unui em ebisnuit" (Sie ist zu gut um einem 
gewöhnlichen Menschen zu gehören) - ceea ce pare normal, doar era 
apărat. 

Mai apar şi stîngăcii de genul:"Eu o iubesc pe frumoasa 
fată de împărat, gi dacă nu o voi avea, trebuie să mor" ~ spune 
feciorul de împărat Sfintei Vineri. Dar sensul construcţiei neam- 
esti "So mu ich sterben" este aproximativ acesta: "din această 
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cauzá má vei stinge." 

Spre sfirgitul basmului, Caracostea pierde ritmul. So 
întîmplă următoarea anomalie. Traducátorul spune: "Atunci fru- 
moasa fată de împărat prinse inimă gi se avîntă pe spinarea pá- 
sării, gi se lăsă în jos la tînărul fecior de împărat, care e 
sărută gingag, o urcă pe cal şi zbură cu ea" - Prin urmare "zbea- 
ră" Iată însă că, urmăriţi fiind de tatăl fetei, calul îşi inte- 
tegte goana si "FUGE ca vintul, apoi FUGE ca fulgerul” gi, abia, 
în final: "ZBOARA ca gîndul", La Kunisch nu apare decît: "(Fecie- 
rul de împărat) o sărută gingag,o luă pe calul său gi se depărta-- 
ră călare, "(Pentru"... der sie zürtlich küste und auf sein Rob 
nshm, und mit ihr davonritt"). 


Exceptínd cele semnalate, traducerea lui D.Caracostea nu 


mai prilejuiegte alte observaţii, 
^ 
In ce măsură s-a preocupat Eminescu de acest text, atît 


din punct de vedere artistic, cit şi documentar, poate face obiec- 
tul altei comunicări, 
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Stud. Sanda 


CORDOŞ 


Anul IV, Cluj-Napoca 


Congtiinta poetică eminesciană 
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spatiu propriu., 
dialogizat", 


dia 


H 9 


proces 


Nu ne interesea 
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unui dialog 


dialogului 
schimb 
nu mei 
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cînd se 


mativ pentru noua conştiinţă 
— ^ 


priul modus 


zÁ, dimpotrivá, c& mijloc de 
a constiintei producătoare, 
Deocamdată , 
ză, dialogul marchează intrarea lui Eminescu în spaţi 
turii. Intiiul text în care dialogul are va oas 


de 


dialog, care 


poartš 


"orientare" 
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printre 


umite elemente 


modeleze chipul gi tonul 


pare fertil ca discatia despre poetice 
printr-o succintă 
inescu susţine diaiogul cu literatur 
totalitatea textelor in care 
ne vom referi numa. la ac 


constitu 


contradicto 


crisori, 


negatie, ati 


funcţionea- 


teraturii, 


pentru momentul de geneză care 


"cuvintele străine” 
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Eminescu 


două modele 
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categorii jun D ii in fur i 
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profeticul, in schimb, creează în cititor stares ce 


Evaluind 
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nul liric operînd o sistema 


intuitivă a celor două 
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text, La Heliade, înregistrează si = pote păi lei & celo 
ET 
doi, mai puţin explicită gi nu stim in meta de că- 
tre Eminescu. Anume, resimyin » l& ur moment dat tinctis sle- 
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giac/profetic ca opoziţie între plzcut = sublim, Eminescu rei - 


tereaz& cu un acelasi inteles conceptele de 'simolu!' si 'sublir 

puse în circulaţie de Heliade în Per:ru stil: "Deosebirsa între 
fer Tu stii 

sublim şi simplu este că cel dintîi ne înalţă si cel cena? 2cilea 


ne încântă prin a lui firească frumuseţe", cu precizarea că "sim- 
plu este spre a plăcea", iar "sutlimul & zisce"" 


Cu aceeagi valoare modelatoare, 
nezel conştiinţei poetice eminesciene, sc 
Epigonii (1870), Si de această dată, 
rizează o disociere, dar nu între 'm 
'virste literare!, Agadar, disociere 


o motivaţie istorică; dacă în cazul 
coexistau din punct de vedere cronc logic, 
în funcţie de timpul istoric în care func ă 
decît motivaţia istorică, noua disociere resimţit: de Eminescu în 


spaţiul literaturii primeşte o motivaţie ontologics. iste vorba 
de tipul de relaţie stabilită între conştiinţa poetică 
tatea exterioară ei (tipul de adecvare a sutiectivităşii 
re la obiect) pe baza căreia cele două vîrste literare 

cularizează. Numim cele două vîrste, în chip embiemetic, virsta 
vizionará şi vîrsta epizonică. In vîrsta vizionară, poetul este 


e tes la 
lr ic 
I 1nd LC 
n cazui à x 
at/ m 
anari: 
I a € £ 3 jet nun `n e el g l 
€ 1 pigor > Lu pun e 8 
J 3 & iui I 2 
1 Gt parare E ( i te ce 
des Tet u r | NOT 
é 
Y 5 )M ( T 
€ i 1 ea l u not 
ns I A g 7 £ 9 
` g n rA 
= ) € A I esu 
inc e 
1 a rse aceast bsol 4 ta- 
) d L ur $ T 
€ a TIT Le 
3 1 e A L LT 
= 1 re, qu u ie i / nti 
1 am 1 lu pres 


red 


i din toate 


bine ce nimic nu ir 


e soluţii, 


ortant al procesului dial: 


c 
D 
m 
> 
e 
CO 
H 
«n 
ct 
P 
m 
p 
H 
IO 


- 354 


de relevarea specificitátii poet 


intre cele două vir 


vizioneră şi vîrsta 


Te: 
lerienă; ea poa e ca o 
J particulară a o stabilite de Schiller între 


egia {virste poetică) n cea sentimentală, De a 


D.Caracestea avansase în 


opoziții pentru evoluţia poeticii eminescien in particular,s 


entru gindirea culturală româneaacă, 


>bşte ştiut faptul că multe din clarifi 


romantice se datoresc 


na rohează iceputul moderne a ii "gen- 
ntalá") a oi primă etapă este romantismul^^. M de 


substanţă al studi 


ea oetvica 


tural, noi /poet 


mentul nostru f 


In] 
ct 


uta de sănătate" 


cu obiectul într-un sin 


t tip de relaţie va determi: 


ALI 


pe de altă parte, forma, "reprezentarea ideilor"^" 


Tudor Vianu socoteşte că opoziţia a 


ză una dintre cele mai acută controverse ale cul tr 


aceea a "dualismului artei”, Epoca modernă nu face decît 
pună diverse ocurente pentru opoziția schillerisná, fondatoarer 
ea devine la Hegel opoziţia dintre clasic şi romantic, iar la 


&c2ast: 


1.M.Bantin, Probleme de literstura si estetică, Traducere de Ni- 


colaie Iliescu, Prefatá de Marian Vasile, Ed.Univers, Buc.,p. 
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Eminescu it 
ductiv de Io Ed. 


Junimea, "Eminesciana", lagi, 1980, p.197. 
12,V.pentru importanţa studiului lui Schiller si pentru justifi- 
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carea sa contextualá în epocă: Peter Szondi, Le naif est le 
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scrise în 1873 şi că, în ediţia Perpessicius una îi urmează ce- 
leilsite?),Stam în fereastra susă continuă starea meditativă a 
poetului, "Stam în fereastra susa/Si izvorau in taină./Cu-a lor 
de aur haină/A nopţii stele mari". Registrul grav in care e scri- 
să poezia e subliniat şi de prezenţa cărţii din care citegte"per- 
sonajul": "De ce mi-a-ntors el (vîntul n.n) foaia/Unde-nvăţatul 


zice/Că-n lume nu-i ferice/Că viaţa este vis?" 


Despre Privesc oragul-furnicar, Edgar Papu scria cá poe- 
mul "apare cu adevărat surprinzător. De această dată realitatea 
urbană - in moderna sa notă specifica de furnicar este privita 
prin ea însăşi ca obiect absolut al interesului. Contrar cunos- 
cutei sale gravitati pasionale, care, la orice prilej, îi anga- 
jează întreaga fiinţă, poetul adoptă aici tonul detaşat al unui 
delectabil umor spectacular. "privit de la fereastra camerei 
">ersonajului-scriitor" din Sonetul I sau Singurătate poemul poa- 
te căpăta şi o altă dimensiune. "Personajul" care priveşte e rupt 


de vraja învăluitoare 4 visirii. Privesc oragul-furnicer este, 
poate, o poezie a visului romantic intrerupt. Si aceasta discon- 
tinuitate angrenează şi o modificare a registrului poetic. "Per- 
sonajul-scriitor" care igi continua meditaţia in Stam in fereas- 
tra susă priveşte amuzat şi ironic qrasul. "Frivesc oresul-fur- 
nicar-/Cu oameni multi si muri bizeri./Pe strade largi cu multe 
bolti./Cu cite-n chip l-e stradei colt..." 


Dar să-l readucem pe scriitor in atmosfera odihnitoare 
a camerei sale. Al treilea element el catenei este iubita "per- 
sonajului scriitor”, Poetul integrează imaginea iubitei în fie- 
care dintre proiecţiile universului domestic. Care este funcţia 
acestei prezente? Ea acţionează ca un perturbator. Dar un per- 
turbator care nu marchează o discontinuitate in atmosfera (atit 
de) prielnică scriitorului. Si eu astfel să uit din jet pe gine 
duri ,/Visez la basmul vechi al zinei Dochii:/ n juru-mi ceața 
creşte rinduri-rinduri;/Deodat-aud fosniree unei rochii,/Un moa- 
le pas abia atins ae scinduri.../lIar mini subţiri şi reci mi- 
acopăr ochii", Iubita este menită să-l readucă pe personajul- 
scriitor la starea de dinaintea visírii. Prezenţa ei întregeşte 
imaginea. Si o închide, Prin apariţia ei dulcea stare de dina- 
intea actului scrierii revine şi se perpetuează. Funcţia ei nu 


ore de durere, 


mînă se lasă pe-al meu crestet/Si-atunci ridicind capul, cînd 


ochi-mi peste spate,/Sa vad, ak paminteasce-mi, zei - 
z i = í R x an mi îm 1n onn f E 
tate/Fugi, fugi! Ce te aşteaptă cu mine intr-un veac,/ In ca: 
fleac/Nu m eu însumi ca s L 
bine-as cu strofe 


pr 
m11 yang 17.2 n 
autoanalizá I 


un titlu edificator 
terior "încorporată in 
Cugetările sărmanului Dionis 
lui în scenariul poetic. "Cu per 
brad, /Focul pilpiie in sobá/Iará 


mulativă a spaţiului fizic e reprimată 


prima poezie "personajul-scriitor 


de tentaţi 


cearcă sa "democratiz 
ropria-i încăpere. Rezultatul e demitizarea scriitorului, Ser 
(ji este dublu. Este a 


ironizat arsenalul poetic al poetului r - 


tic. Nu întîmplător una dintre noile protagoniste ale "scergriu- 
lui",.o e o "romanticá copilá". Ironizaree eene, 


creației romantice a fost o idee semnalată şi nu i 


i. A doua semnifica 


a = 81 caciulis cee ce gs 


coate nici că-mi pasž/ Ja 


casă/De návod 


urii care domina & 


nte ; în Cugetări, ré- 
le se ascunde in le aces- 


gistrului grav cu cel ironic, cc 


ial $i uşurinţa cu care este ea demontată, ne pun, incš o ds 


} / (x 


i 
mei bine-as bate toba;/ 


nu se-ncălzeşte soba."Liantul celor două 


primă un suflet poetic purui 


mai mult, a purtat 


c 

terior "încorporată în nuvelă" 
Cugetările sărmanului Dionis 
lui în scenariul poetic. "Cu 
brad, /Focul pilpiie in sobă/Ia 


gânduri 


K 


mulativš a spaţiului fizic e reprimată cu ironie în 


fauna era pe aj £ 
Se m SA 
ar, DEVILS persons; ri i 


tentatia comunicării, personajul din Cugetări in- 


o oc 


E 
'democratizeze" relatia cu f it d 


încăpere. Rezultatul e demitizarea scriitorului, 3 


d 
si este dublu. Este ironizat arsenalul poetic al poetului ronen- 
mplător una dintre noile protagoniste ale “‘sceneriu- 
Ë š icá copilá", Ironizaree mecsniscuilu 
creației f i fost o id 


sf Pe à 
e-r 
eriorului în Sonet I îi corespunde, in Cuge 


ascunde 


rului grav cu cel 


iei gi uşurinţa cu care este ea demontată, ne 
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NOTE 
1, George Călinescu, Opera lui Mihai Eminescu, , Bucuresti, Editu 
ra Minerva, 1985, p.291. 

oezia lui Eminescu, Iaşi, Editura Junimea, 


2, Edgar Papu, Poezia iui sminescu 


p.134. 
3. idem, ibidem, p.121 


4. vezi Aleksa Celebonovie, Realismul burghez la sfirsitul secc- 


lului XIX, Bucureşti, Ed.Meridiane, 1982. 
5, Mihai ZE'inescu, Opere (Bai ţie critică de Perpersicius,vol.i, 


Bucuresti, 1939, p 216. 
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cuvîntului sintetic sintagma analitică, pentru că aceasta e de 

regăsit mai cu seamă în registrul "personajului" decît în cel al 
"naratorului" iar preţul ar face astfel figură de psiholog ce nu- 
anţează trăirile altuia. Oximoronul, continuă Vianu, e rostit mai 


de femeia din cuplul erotic (chiar Peste virfuri a fost ini- 


e 


a4 


názuintá 
t 


Le 


Discursul fer 


+x 
aceasta 


ră doar 


1, pe care, nu o dată, $1 vedem transferind 
nO 
fărul din cer/M-a prins itate ce pro- 


iei nu permite în apropierea sa 


= 
et 
o 
H 
=] 
5 


y 
însă, o conştiinţă filosofică articulată dar, c 
II 
Vom încerca să arătăm şi cu ce fel de conştiinţă este 
investită de către poet femeia din cuplul erotic eminescian,ana- 


lizînd o serie de relaţii subtile care se stabilesc între regis- 
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* 1 ^ 


trul "naratorului" gi registrele "personajelor", cu aplicaţie la 


postumele Sarmis (1879) si Semenii (18: pe care le vóm privi c& 


+i 


două episoade ale aceleiaşi "vechi poveşti 


Narațiunea este simplă şi 


Brigbel, Sarmis (frati gemeni) şi frumoas 
1879, Sarmis şi Tomiris 
de impulsiuni naturale, 
omor între frati, Tomir: 


bel. Cam atît din materi, 


n fiecare din cele două 


lui, în primul caz lui Sarmis, în 


ua momente ale rostirii s-a petrecut 


x 


ochiul tău mă-ngheaţă” 


imul discurs, le integrăm în tipul de oximoron diacutat de 
Vianu dar fără concluzia acestuia, anume conştiinţa filosofică a 


meii. Aici e doar stare de aspirație către fuziunea com letă 
I ç 


lar durerea nu vine conştiinţa nerealizšril acesteia (căci 
cuplul eminescian, o spune şi G.Călinescu, nu este scfisticat de 


atitudini reflexive), ci pur gi simplu din intensitatea percepti- 


ei. In cel de al doilea discurs, adresat vinovatului în Gemenii , 
se instaurează însă polarizarea de factură antitetică: unul g 


acelaşi chip "arde" cu suflarea şi "îngheaţă" cu privirea, Deşi 
s-ar putea intui o simultaneitate a perceptiei, semantica vers 
lui rămîne pregnant polarizată, prezentă fiind cezure ce delimi- 


i 


teazá dar două afirmatii, dar gi din cauza absentei 


anume "personajele?" Tomiris şi Sarmis ~dar, simbolic, te consi- 
deră doar ca elemente analogice, adică, de fapt versurile sînt 
tot descriere de natură, investite cu semnificaţii variabile, 


Valentele simbolice ale  leit-motivului $1 conferă co- 
loratură oximoroni că tocmai în această constă semnificaţia sa 
psihologică, semnificaţie hieratică , nemodificat& pe parcurs. 
Suferind modificare de natură funcţională (în Sarmis leit-moti- 
vul traduce o realitate psihologică) în Gemenii, versurile de- 
vin emblemă, formulă magică, 

2. Considerăm poezia Sarmis, pătrunsă de mentalitatea 
oximoronică din două motive. Primul: discursul lui Tomiris în 
care figura se regăseşta sub forma remarcată de Vianu, adică va- 
riante ele sintagmei "farmec dureros". Al doilea: valorile in- 
terne ale leit-activului. 


Deşi pornit dintr-un nucleu descriptiv, deşi izolat din 
context leit-motivul poate fi interpretat pur descriptiv, pre- 
zenta celor două simboluri vegetale - “chiparos” gi "tei" - aco- 
perind cimpuri simbolice contrare - eros gi moarte - dar mai a- 
les modul în care, $n temporalitatea internă a textului, cîmpul 
semantic erotic se contamineazá de cel al morţii, ne determină 
să considerăm leit-motivul: 

"Se clatin visătorii copaci de chiparos 

Cu ramurile negre uitindu-se în jos, 
Iar tei cu umbra lată, cu flori pînă-n pămînt 
Spre marea-ntunecată se scuturá de vînt", 


structurat pe un eximoron mai subtil, neexprimat printr-o simpli 
figură, ci pua în pagină prin simetrii, acumulări gi contaminări 
succesive, Chiparosul are "ramurile negre” gi priveşte "în jos", 
e perfectă aimbolizare a morţii, age cum ne-a revenit ea de le 
antici. Teiul pe care-l ştiam cu miresme toxice de germinatie 
în alte poeme eminesciene, are de astă dată "umbra lată", evi- 
dent, o contaminare semantică dinspre versul anterior, sintagza 
"umbre lată" fiind simetrică faţă de "ramurile negre", orienta- 
rea spre pămînt a florilor de tei este simetrică, în text, faţă 
de privirea "in jos" a chiparogilor. Versul ultim poate fi ase- 
minat cu "deasupra-mi teiul sfînt/Să-gi scuture croanga", vers 
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ră tragism. 


3, Stramiu, Sarmis gi Tomiris îşi amintesc, în Gemenii, 
text în care "naratorul? e in 
subtilă comuniune cu cele două "personaje": ceea ce Sarmis gi 
Tomiris cunosc prin simtirea erotică naturală, nepervertita sei 
cunosc, adică, forme gi conţinutul leit-motivului ~ "naratorul" 
cunoaşte prin Jogos. Autorul a investit nu doar "naratorul" ci 
chiar "personajele" cu un fel de conştiinţă estetică. De aici 
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orem la Eminescu. 


ică pentru cá: 1) discursul lui Tomiriscatre Brighel, ana- 


izat este construit pe 2) naratorul ralevă 
ya, ia prin con logi , 3) leit-motivul apare doar 
leme valoarea sa de emblemă a stë 
sdenice c naBia. 


Intr-o notă la poema M anu (1876), Dumitru Murăraşu 


>mentează versurile-nucleu. "Se leagăn visătorii copaci de 


niparos/Cu frunza lor cea neagră uitindu-se in jos/In spe..." 


că această descriere poste fi pusă în relaţie cu Lee: 


turile lui Eminescu despre Cîmpiile Elisee, câmpiile unde "cei 


G A " a ie : s n € - = 
igi găsesc liniştea după moarte, In Gemenii, Tomiris.gi 


vinovatii, sînt respingi de Cimpiile Elises, unde gi-ar 


zÁsit linistea dacă, prin dragoste curată, edenică, ar fi lu- 
3 


nasic spre neființă, in sit-motivu- 


tui este de contrapunctare, valoarsa lui fiind uns de amintire 
4 


nta vinovată si acesta e singurul prilej cu care versurile 
efren sînt pronunţate cu voce tare de cütre un "personaj". 


că se va întoarce, 


de ani 


de chiparos. 


După pierderea naturaiulul, regimul oximororic se ti 


trecerea chiar de la 


încerca» 


re de recuperare a sufletului 


il consideră, o clipă, paradis, 


Dar: clasicul mu zémisieste oi contemplează spre a des- 


éria într-o imagine retorică; 


ivstor (prin nu înţeleg putere de fen- 


^ 


tazare gi pânerea limbajului acestei puteri, ci imboi- 


dul, energia gi, ine, voinţa de a intra în rolul de ordona- 


tor al universului, lucru pe care clasicul îl lasă $n grija zei- 
lor); clasicul contemplă ceea ce eate deja întocmit, romanticul 
oontemplă ceea ce devine; prin transfer, romanticul insugi devine 
zeu, dar activ, zeu care nu gí-& indelet creatiunea gi care crede 


>A nu ştie ci e pe cale să ştie. 


w i 
Lucia CRACARA 
ADS., lagi 


"PRUMOSU-I CA NEALTII..." SAU DESPRE 
RETORICA LABIRIKTICA A NEGARII 
Eesen 


Hegarea este, alături de afirmare, una din modalitütile 
fundamentale ale retoricii, înţeleasă în termeni tradiţionali! 
sau moderni*, Ca modalitate de structurare a discursului, nega- 
rea contine implicit o viziune imanentá lumii despre care referă, 


Varietatea gi complexitatea negárii în opera ewinescis- 
nă traduc o dată în plus avatarurile căutării prin cuvint a cu- 
vintului,"ce exprimă adevărul”. Adevărul lumii, al poesiei, al 
adevărului însuşi se suspectat adeseori ca fiind doar propulsor 
al poeziei şi mu scop al acesteia: "Eu adevăr nu cat, ci-ntelep- 
ciune*?, Uneori, adevš ul e absolutizat din perspectivă gnoseolo - 
gică ca inutil (deci, negat) datorită sterilitiátii (vacuităţii) 
sale ontologice: "A visa că adevărul sau alt lucru de prisos / E 
în stare ca să schimbe în natur-un fir de păr, / Este piedica 
eternă ce-o punem la adevăr", 


Cu alte cuvinte, rădăcinile negării se găsesc în filoso- 
fie, recte, în domeniul dialecticii, aşa cum se prezintă aceasta 
de la presocratici pînă la filosofii contemporani. Decă presecra- 
ticii afirmau existenţa gi negau ineristenta, filosofia contem- 
porană relativizeazá această delimitare, proiectind inexistenţa 
ginditá în însuşi sînul existenţei: "Ceea ce neagă (das Nich - 
tende) în Piinţă este esenţa a ceea ce eu numesc Nimicul (Das 
Nichts). Tocmai pentru că gîndirea gîndeşte Ființa ea gîndeşte 
nimicul"*, | 


Anticipînd, prin generalizare ex abrupto, în întreaga 
operă eminesciană, negarea "lingvistică" este un principiu fun- 
damental al afirmării negativului. "Categoriile" negativului a- 
partin paradigmei semantice construite de termenii: răul, nimic- 
nicie, nimic (*...numai răul a rămas"), 


Tatro lume, aga cum o vedea Eminescu, generată do rău 
şi generind răul ("... principiul rău / Nedreptul gi minciuna al 
lumii duce friu"), afirmarea negativului nu se putea face decit 
prin negarea la orice nivel al limbii a oricărei afirmatii. Al- 


1 r re t Ses. A uni? „ALEA poe nlnesc 
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2 e t ormelor şi bos ei negatiei'. 


formelor discur 


tului comunică aces 


predicat. 


ambig 


lul X 


Negatia situată la nivel morfologic are rostul de-a in- 


E 
B5 
o 
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dica accentul semantico-poetic al obiectului sau subiectul 


gării, dar nu în acest plan se realizează negarea. 


Intersectarea paradigmaticului cu sintagmaticul se produce 


printr-o semnificare compleră şi tensionantk ce inutilizează 
normele gramaticii comune prin stríbaterea ei recreerea limbii 
în limbaj poetic eminescian. 


Dintre modalităţile discursive ale negatiei, cele mai 


frecvente sint constructiile sintactise: lini 


a 
@ 
H 
d 


populare, elip- 


tice gi perifrastice. Mei rare sînt construcţiile camuflate ale 


4 


negatiei. 


Construcţiile numite populare sînt specifice limbii 


şi au drept trăsătură diatinctivă, absenţa unei părți & 

negaţiei sau repetiti 

două coordonate exclusive" nici’: "Nici suflete nu intră, nici 
e 


suflete nu ies", "Nici încline a ei limbă..." 


Construcţiile eliptice ale negetiei Sint cele în care 
&dverbul nici sau pronumele nimic apar neínsotite da celălalt e. 
E a i J ¥ 


lement al formei de negatii speci 


Cline a ei limbă recea cumpdn- 


nti 


uyi 


a 
Ge pentru ea e mult", In ambele 
8 


n 
un J 3 de 


mminari atributive conferind discursului un 


contragerii unor det 


e 
caracter laconic gi absolutist, 


In acelaşi cadru se situează si construcţiile perifras- 


tice ale negatiei de tipul eparalepsei: "Prea bun pentru-a fi 


I € minax I 2 
SE T 4 T Has “lata 
TLE Tu A € A LS VAULA 
e "irn iile u d d 
iron] d m -1 ( 2 
£ LC: p E kl 
2 £ 112 
risnt £ Ô t e 
R j 
, e 1 xao e 
Ema l e al 31 & RY t ' 4 
t ü l "I ari 1 fi ne- 
ne t 1 r t 
e emri Nee 
e Y i a 
a 
£ h lr 3 
= a 4 Jeg p 3 L 
E Z t ç C B 
- LIES 4 
Ç S T 
ee ; x: mil — , 
A < + š 
n B L 3e E? H Li -a 
1 "m ‘+ + ^ A Pr 
t iru doar < 2 titates t OI $ 
sare i des l c oro rune š o 
om , con in BA LG a € sarsa nen 
de P 
p ` b e end "+a mært] d4 sën pt e e d ta 
Receptarea simultană a termenilor din contextele cite 
r e x tv spatia a detail pang d 7 cat ; 
te pune in luminà tr negatiel de pe verbul-pred. t 


pronumele-complement circumstantial de mod comparativ, Se sccen- 


tueazá $n acest fel atît negația, cit si elementul in 


căruia se face comparajia, unicizat printr-un joc spec 
sintaxei ce conferă discursului un caracter labirintic 


de gradul 


iferit de sensui din cei 


alţii) la suferinf 
de-ai doilea conte 


lat între virgule. In 


se mutá de pe cuvíntul-subiect pe co 


mentul indirect (suferinte): supus ar (numai) la suferinte gr 


le cum nu sînt (nu pot fi alţii). 
^ 
In oricare din cele două contexte, precum gi în conter- 


tul; "Frumosu-i ca nemltii si numele-tmMoartei!?” (= E frumos cum 
nu poate fi, nu e decît Moartea ), sensul poetic, totalizator al 
celorlalte sensuri, este cel al unei hiperbole absolute, al unei 
afirmatii cu valoare de superlativ absolut realizată printr-o 


negatie "lingvistică", 
A 
In primele două contexte -apare 


precare $n plan gnoseologic). "Supus doar ca nealtii 1 
c 


rinte grele/ Unind cu ele ştirea nimicniciei mele", iar în cel 
de-al treilea e prezentă h 8 tii nefiintárii, forma 
" u-i ca nealtii gi nu- 


n toate cele trei cazuri, poetul ajunge să exprime ab- 
solutul unicitatii (suferinţei, frumuseţii) printr-o construcţie 


specială negativă,neuzitată pînă la el gi nici după aceea, 


iiscutat aici (articolul care 

iv aceeaşi perioadă de creaţie 
sub formă adjactivală: "Prin 

citi ne aflăm pe pămînt, 


una singură ca ne-alte popoare gi 


urmare simplul fapt, cá noi, Români 


în oceane de popoare străine ce ne încongiură e dovadă 


x ; x 9 
că aga voim să fim noi, nu altfal”-, 


contextul sintagmatic 


ouă moduri., Cel di 


în 


a 
sa limbii române: "no lománii 


vorbim o singură limbă 


ca në 


ni românii. vorbesc e liabä unică, pe care au e mai vorbeşte 
nimeni" + 

Cel de-al doilea med de injelsgere reflectă singulari- 
tatea fenomenului de intrebuinjare a unei singure limbi: românii 
vorbesc e singură limbă, nu oa alte popoare care vorbesc mai 
multe limbi. Sensul din urmÁ este insinuat într-o frază anteriga- 
ră frazei discutate din acelaşi articol, frază în care se subli- 
niază idese refleotării caracterului unui popor in limbs sa,păs- 
trarea sa în acest “loc de adăpost”, “Si într-adevăr, dacă în 
limbă nu s-ar reflecta chiar mracterul unui popor, dacă el n-ar 
zice oarecum prin ea: aga voleso să fiu eu gi nu altfel " 
oare s-ar T născut atîtea limbi pre pământ ?10 


A 

Instăpînirea în limba poporului său a fost nostalgia 
perpetuă e poetului refuzat de toate determindrile facilului. 
S-a îndepărtat de ele printr-o retorică a negárii fără rest. 


Limbajul poetic în care a făcut-o e în sine o măsură 
a cuprinderii "nemarginilor de gîndire”, iar poetul creator de 
limbaj - "supus doar ca nealtii" la încercările limbii. 


NOTE 
1)Cea mai veche definiţie a retoricii a fost dată de Corax din 


Siracuza (aproximativ 470 i.e.m.): “arte vorbirii care produce 
convingeri”, iar cea mai largă definiţie îi aparţine Lui 
Quintilian (Arta oratorică) care înţelegea prin retorică arta de 
a vorbi bine ("ars bine dicendi") - Cf. Dicţionarul de termeni 
literari, Editura Academiai, Bucureşti, 1976. 
2)Intr-e interpretare modernă (la care ne-am raliat), "spaţiul 


retoricii se află în această conştiinţă a unui hietua pesi bi] 
virtual 


între limbajul real (cel al postului) gi un limbaj 
(cel care ar fi folosit în exprimarea simplă gi comuná)", Ge- 


rard Genette, Figuri, Editura Univers, Bu egti, 1978. 
3)8e citează după Poezii, vel.I-III, ediţie 
tura Minerva, 1982. 
4)Martin Heidegger, Originea operei ce 
curegti, 1982, p.364. 
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Stud. Simona PAGARAȘANU 
Anul II, Timigoara 


I AMBIGUITATII LA EMINES 


într-un ehip mai vădit decît în cazul altor poeti, semni- 
fieatia nestatornică a textului eminescian se cere mereu recuse- 
rită. 


Insugire firească a limbii in poezie, ambiguitatea? ea 
sured e "nestatorniciei" (Aristotel o considera o perversiume 
a limbii), se întemeiază la Eminescu pe multiplicitatea de sem- 
nificatii, pe polisemie, pe acţiunea unui euvint sau a unei struc- 
turi gramaticale în mai multe direcţii simultan, 


Interesează capacitatea de comunicare a textului poetic, 
pe eare criticul este chemat si e decodeze. Dificultatea censtá 
în intuirea gi comunicarea experienteler peetului prin interme- 
diul limbii, eu care felesirea practică a fiecărui cuvînt se află 
într-e relaţie complementară le inceresrea de definire”. Răspun- 
surile la descifrarea semnificației poetice devin astfel puncte 
de plecare în critica literară. 


Ca nuanţă verbală care permite reacţii alternative la 
aceeagi. expresie a limbii, ambiguitatea, presupunind în general? 
o contradicţie între semnificaţia intenţională şi cea realizată, 
devine, în cazul lui Eminescu, o categorie stilistică, formula 
prin care se identifică de fapt caracterul special al limbajului 
său, paradexul verbal al deosebirii dintre preba internă (desco- 
perită prin semantică gi sintaxă) gi cea externă (privată, cir- 
cumstangialí) a semnificației unui Geen, 


Se distinge, astfel, la Eminescu, alături de ambiguitaé- 
vile lexicale de care vorbesc, pe rind, S.Marcusi gi I.Coteanu?, 
ambii citindu-l pe R.Jakobsen , un alt tip de ambiguitáíti ling- 
vistice - gi anume, cel sintactice In gtilistica functional’ s 
limbii române, Limbajul poeziei culte se arată cá existenţa a- 
cestui tip de ambiguitáti este condiţionată de adaptarea ler 
"la structura de ansamblu a operei /,.../. Ele sînt erientate du- 
pă modul în care e operă poetică /.../ exprimă e lume gi se ma- 
nifaată $n cembinări de cuvinte, fiind din perspectiva unei gra- 
matici descriptive probleme de sintazd. La baza lor stă însă tet- 


“unic” vg "multiplu", "realitete" 


leu de polarit 


Lvalenve: 

va "aparenţă", "ideal" vs "real", "infinit" vs "finit", Yexiaten- 
tă" vs “conştiinţă”, "voinţă" vs “moarte”, "corporslitate" va 
"spirit", “activitate” va "pasivitate", "afect“ va "ratiune", "in- 
divid” vs "societate". Ambiguitatea la care se referă Eminesou 
aici este cea proprie vieţii ("Antitezele sînt viaţa” - avea să 


scrie Eninescu, exprimind astfel viziunea sa dialectică asupre 


existengei), este dimensiunea cardinală a entologiei fiinţei ums= 


Cae 
n mánuncbi de forye ctv strinse laolaltă prin xis- 
& r. Din aceas generală, dualitatea se rág- 


brid sau 


contradictoriu, h 


; ke 


~androgin-feminin gi 


inescu 
1lneBCcu 


^onfTuiil 
1lceaft&arui;,; 
Leer 


paihică" (ex.L 


Valorile spaţiale 8 


"alterarea intuitjiei spaţiale, sub imperiul 


Dionis), dovedind 


unui puternic delir macrocosmic" (G.CÁlinescu). 
Ambiguitatea se rásfringe deopotrivă gi asupra spagi- 


iler de trecere, cum sînt cele din poemul Luceafărul; în acelaşi 


este un corplar al peesiel”, 
în acest sena, concepţia lui W.Empso 
steu chiar ls rădăcina poeriei*. 


Metivul pentru care, din acest punct de vedere, Situația 
este mai complicată în poezie decât in presă, pare sk fie presem- 
a : $a metrului gi a riset (recunoscută ca lipsită de impertanjá in 
33 procesul direct de transsitere a unui enunţ), care e face să pară 


ei 


dintr-un 


im, 


evident 


antitetică (gramaticală sau 


pare-er fi căzut zăpadă", Contrastul đe- 
vine gi mai pregnant prin jurtapunerea celor dei termeni (albă 

gi noaptea), în raport de antiteză, unul faţă de celălalt, atît 
în planul semantie (ei formeazá un cuplu antenimíc), eit gi in 
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col sintactie (uml esto subiect, celălalt intră in cempotenta 


unui predicat) 


Unele enunţuri peetice dezvoltă o ambiguitate la nive- 
iul formei. de genitiv-dativ, scare pare a tine simultan de un nu- 


de g 


nor 


gropurile nor 


nt isoane/A lui Apolon, crezului 
în fate ultimului grup nominal pare 


el de atracţie datorată mărcii eviden 


Prin aceste preeedee (gi prin toate celelalte care mu au 
feat euprinse aici) se realizează, alături de ambiguizare, o al- 


tă condiţie fundamentală e exprimării poetice eminesciene, con= 
abajului poetic” 


ie a modelării 


centrarea, pais 
(1. Cetea 


lexicogrsfice re- 


" 
Cu cit trenzitivitatea este mai mare, cu &- 
este mei mică gi reciprof. Opera literară re 
Vianu, "o grupare de fapte lingvistice reflexive 
prinse în pestă gi purtate de valul expresiilor tranzitive ele 


limbii" (Dubla intenție a limbajului gi problema stilului, in 


Arta prozatorilor români, vol.I, Bucureşti, 1966, p.11-17). 


ko 


4)Solomen Marcus, Poetica matematică, Bucuregti, 1970;p» 
s0eti ce matematice š ] 
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š în critica literară a secolului al XX-les", ÚW. Sanger, 
Li AS 


tipuri dd anbiauitate, Bucuregti, 1981. 


lO0)R.Jakobson, 


= 


BJC. "(...) există diferite grade de deschidere, de le 


ticki, Bucuresti, 1964, p.113. 


9)0f. "In ceea ce privegte conceptul de ambiguitate poetică, ei 


izat, prin distingerea mai multor nivele pos 


Y 
vile de ambiguitate. Pentru a nu discuta decit! un aspect Si 
m 


lucrurilor, vom observa că există o smbiguitate locală, care 
e manifestă la nivelul versurilor sau chier al cuvintel 


& 
em sau chiar al întregii opere s unui scri- 


tr" (S Mar 
¿SOD AD Mar 


"PÁtrunzá talangs/Al serii rece vint,/Deansupré-mi teiul sfint, 

Pi es ` n 

fi una, de-o fi alta... Ge e 
P 


le-om duce toate, de e 


)"Si nu e blind ca o poveste/Amorul meu cel dureros,/Un demon 
sufletul tău este/Un chip de marmură frumos";"Zadernic după 
umbra ta dulce le intind:/Din valurile vremii nu pot să te 


cuprind". 


ul, capul arde p 


14)"81 în gindu-ai trace 


sunt cintul cel 


ini ecesive 
= 3 strab 
a 8 
e CO T ` e 2 
GZ, Mad Lg 228 r 
» de i d ne ela? nales - 
alor su D = 5 e " 
' í ni 
Y len ref i E. p Ë 
a azi a io 1ne Ç idei At tà 1 A 
P P m 1 4 41 1 
GA 
n á a ee ^ 
zou L 
- 
ea ra < 
+ ss de - Y >j d 4 r v 
ir 
> gui ./ L > U 1 3 
£ Les. Z 3 5 L 
pnunctustlel | limbajul 4 
4 Ben b 
3 ayem a Lace 
a n TT st mm T: 
şi a oua Strora; 


cele două unităţi de versificayie 


cu determinÁrile paralele 3 
verb preáióatiz):"Peste virfur 


4 simetrice (a doua strofă nu ars 


i trece lună ,/Codru-şi bate 


IJALTea 


în satu cela-2 care gedea în 


exemple < 


= 


ic 


esi. 


"T la 
LAIR d 


rea ra 


cond nă mat 
GTA Carea 


Ioanei 


descriere 


+ ami! Tom Yi 1 Jue T1 
tatea, domul, tenm ndul ilustreaz: 


ului” gi timpul "meditatiei" sau el imaginaţiei 
+ 


tat 


irea? alunecă pe "undel impului spre trecutul originilor 


ersului, în viitorul îndepărtat - spre stingerea lui -, oco- 


ind prezentul, trasind o traiectorie sferică e evoluţiei uníver- 
sului, pentru a se situa apoi într-un prezent general valabil, 
uman. Totul se află sub semnul meditatiei, deşteptată de ivirea 
lunii, pentru că, în cele din urmă, imaginile despre începutul. 
şi stingerea lumii sînt simple "ipotese" ale "cugetătorului”. 


^02 


Sohin 98, perspeotivei temporale x 


(RE: Lu ECH 


v E ad v 1 * mm^ n hip 4 
utra Timpul. cosmic, "ecnzno 


4 


stan în locul a altceva, 
A 
In general, prezentul se înscrie într-o antiteză, fie 

prezent (trecut fericit), fte timp real, timp al imaginaţiei 

Neputinţa de a depăşi prezentul e, cel mai adesea, un semn al 


crizei. Criza de identitate din Melancolie e provocată de sesiza- 


rea unei discontinuități a eului. "Intregimea” vieţii e sfirima- 
tă. Trecutul mu poate fi pus de acord cu prezentul, nu. poate fi 
nici măcar reconstituit cu fidelitate gi asumat afectiv. El se 
oferă rememorării detagate, din afară, aproape mecanică. De aici 
impresia de dedublare: "Si cînd gîndesc la viate-mi, imi par^ că 
ea — cura, finctt, repovestită de o străină guri/Ca gi cind : fi 
viat&-mi, ca gi cînd n-ar fi fost/Cine-i acel óe-mi apune p 

pe de rost?..." 


Trecutul, cu"povegtile-i feerice" s-a sters, luminii,cle- 
rităţii imaginilor substituindu-li-se "umbre" ei vagi "contururi 
triste”. Imaginaţia cunoaşte un moment de paralizie, nu poate în- 
locui lumea prăbugită a trecutului cu alta, valabilă. Eul e prizo- 
nierul unui prezent parcă decupat din durata temporală care inglo- 
bează firesc trecut, prezent, viitor. O mişcare de retragere din 
timp e sesizabilă de-a lungul întregii poezii, reflectată de rea- 
tringerea spaţiului. Primirea se plimbă peste întinderi ca pentru 
o sumară trecere în revist& şi se retrage mereu. O primă treaptă 
a "renunţării" la spaţiul vast e "închiderea" în biserica minată, 
cu icoanele ei afumate şi şterse, oglindă fidelă a eului la fel de 
descompus. Restringeres progresează, pfopria individualitate e 
"analizată" gi "descrisă" în aceiaşi termeni ca şi biserica, prin 
simpla reluare a unor versuri. Retragerea din trecutul năruit e 
sugerată de întoarcerea conştiinţei asupra sa, în momentul pre- 
zent, dureros perceput. Durata prezentă, îngustă "ferecată" în 
timp, văzut ca sicriu, gi golită de imagini duce la ambiguizarea 
înţelegerii propriei "fiintári" a eului. Congtiinta pendulează 
între un "a fi" greu de afirmat gi nu "a nu fi", o non-existentá 
cars, paradozal e conştientă de sine: "Cine-i acel ce-mi spune 
povestea pe de rost/De-mi tin la el urechea - gi rid de cite-as- 
cult/Ca de dureri stráine?... Parc-am murit de mult". 


S-ar putea vorbi le Eminescu despre un spatiu-timp, după 
expresia lui G.Poulet!, întrucît sugestiile temporale se ascund 
în imagini spaţiale. Perceperea acută a prezentului e sugerată 
stilistic de predominanta prezentului verbal: scis 'siază, lucesc, 
veghează, vríjegte, toarce, toacă, bate etc. Cele două seu trei 


verbe is trecut trádsazZ ceva di 
retrasa liniil» şterse ale trecutul 


temporală 


roia undelor, nature 


vine aici metaforă s tizpulu: 


lungeac firesc, 


i. Timpul iubirii 


fognetul frunzeic 


mătul pgpux s gat cal 
trecerea timpulul mos gi dulce" 
ne cares EK 


dormitoare” 


Leie 


mai are nimic dii * 
prezentulu ce i a 


roiectarea viit 


al omenirii, devenit apro mit esta? 
La o mio patru sute?", 
intoarcerii in jo asocia int rea 1 à 


nțuează 


x 


atreruptă - 
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diferenţiere enormă între zi gi.noapte. Ziua, Arald "tráieste" 
în sfera realităţii, odată cu venirea nopţii însă, se deschide 
pentru el poarta muntelui lăsîndu-l să pătrundă într-un timp 
şi cu spaţii magice, unde are loc strania întîlnire cu "regina 
dunăreană", maartă. In existența fiecăruia aceeaşi poartă atră- 
jueste între natură gi diurn, 

" Căci in propria-s lume ea deschide poarte-ntrării 
Si ridică mii de umbre după stinsul lumindrii". Prezentul real e 
timpul luciditátii diurne, pătrunderea în sfera imaginarului nu 
e posibilă decît după iegirea lunii, astru tutelar al reveriei, 
al visului, al iubirii, 


Partea a deua a Scrisorii IV, ca şi o bună parte din 
Melancolie, aduce o nouă perspectivă de trecere "sonoră" a tim- 
pului. E însă o sonoritate "aspră", "rece", cu stridente,pe care 
urechea o percepe acut, strivitor de apropiată, 

Prin opoziţie, muzica "adormitoare" a armoniei uni- 
versale e îndepărtată, vagă, împletită ca "dulcea muzică de sfe- 
re". Acum se "guerá", ge strigă”, se "cîntă sălbatic”, se per- 
cepe un " amit de jele, vîntul " ţiuie ", cintecul, ca un mur- 
mur plăcut altădată, "scapără si rupt răsună". E o aglomerare 
de verpe dinamice, care dau impresia de studentă atît prin sono- 
ritate, cit gi prin semantică. Succesiunea de zgomote "aspre", 
halucinante ,duce la "măcinarea" timpului. Măsurarea se face clipă 
cu clipă, dureros aproape, de "inimă", de creier”, "Strigárile 
iregulate" au luat cu totul locul "dulceluí zvon", Există le 
Eminescu un "tumult" interior de "sunete" dezordonate, rezultat 


al ruperii acelui miraculos echilibru, dat de starea de "farmec" 


de "încîntare”, căruia i se adaugă unul exterior, al diferenţei 
de viziune asupra lumii. Acelagi "decor" e văzut mereu altfea. 

Apa, luna, codrul, telul apar meren, însă cu alte atribute. Ast- 
Ë : LI 


"regină moartă", în ait loc, tremură pe codri, se 


e "copilă de aur", "monare” al nopţii. Un 


reluat de mai multe ori aproape identic, 


a n 


ta, $n funcţie de contextul poetic si de "si 


sugestia însă 

mogfera" poezis. 
"Iară tei cu frunza lată gi cu flori pinà-n pămint, 
Inspre apaentunecaté lin se scutură de vint; 


Pests capul blond al fetei zboară florile s-o plouă... 
f 
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In Soriscarea IV sugerează e musici suavi, imagines 

In Sarmis . 8ecvonta - ugor schim- 
e Sugestia e oscilantá 

între armonie gi prevestire rea, care 89 instalează cu totul în 

enii, Codrul spare cînd apropiat, ocrotitor ("Codrul parcă se 

“antes parcă vine mai aproapo..."), când rose; pistrificat, 


$nscrie armonia universală, 


"e 


bată, completată - se reia ca un leit-motiv. 


opunind durabilitatea lui efemeritátgii destinului uman. 

Eminescu recurge la o metaforă minerală: piatra, iar mi- 
neralizarea o procesul menit să dea impresia de ne-murire. Magul 
dia Strigoii e aproape Sncrenenit, "picioarele mi vechie: cu 
piatra se-mpreună", în domul ini - situat în munte - totul e de 
piatră şi marmoră. Semnele istoriei vechi se cer, de asemeni ,des- 
cifrate în piatră. linistea se adaugă 'durabilității gi neclintirii. 
In domul magic stáruie o "liniste crudă”, chiar "jetul" bătrânului 
e "tăcut, din cînd în când doar rázbst "glasuri slabe". Imagini- 
le suave sînt înlocuite cu secvenţe de o ironie atenuată sau sar- 
castice sau chiar cu vioienta de limbaj (Scrisoarea IV) pentru a 
se accentua antiteza timp real/timp al imaginaţiei. Prezentul re- 
al e gi un timp al solitudinii. Sentimentul unităţii sfărîmate 
sau neimplinite e dominant, fapt reflectat de jocul pronumelui 
personal: eu/tu, eu/tu - angajaţi într-un dialog afectiv, nu 
noi înglobant, dizolvat apoi pentru a se reveni la un eu insin- 
gurat, ce alternează cu el, ca expresie a unui sentiment de pier- 
dere a identităţii. pa gi goi, din partea finală cu valoare ge- 
nerală, instituie maxima distantare faţă de eu si tu, iniţiale. 
Desfacerea cuplului conduce la perceperea aberantă a timpului: 
"Optzeci de ani în lume îmi pare c-am trăit, /Că sînt bátrin ca 
iarna, că tu vei fi murit”. Apare sentimentul scufundárii într-un 
timp dilatat, în care amintirea nu-gi mai găseşte locul exact de 
situare: 

“Pierdut e totu-n zarva tinereţii 

$i mutá-i gura dulce-a altor vremuri, 

Tar timpul eregto-nz urma mee ... mš-mtunse" 

Timpul ferieit e la fel de "aberant" pereeput. E însă 
um timp unitar, binefăcătar comprimat: "Veacuri lungi se par sa 


elipe,/Clipe dulei se par sa veacuri”. 
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Geometria fur lui Eminescu s woud 


UR Sur 


db 


poraiăi cercul, earecum înrudit cu roata timpului, Roate în nad 


firesc, se invirte în sensul acelor de cessornic, | 


ce “gnege" normal. Misearsa înapoi 


Ki 


expresia unui gravy fezacuilibru extins ls scars geno- 


Bucuresti, 1978. 
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suspendat între oglinzile cosmice ale corului gi mării. Suspen- 
darea aceasta il face veşnic deoarece narciaismul naşte infinit 
"Aer Demiurgul nu-l poate sustrage acestei vegnicil. Spaţiul aces- 
ta dintre oglinzi este asemenea unei "Black hole" din car. odată 
intrat este imposibil să ieşi. Poetul Zei dă seama că narcisismul 
nu reprezintă moarte ci o proiecţie în infinit care nu poate fi 
caraoteriactă decît printr-un oximoron de felul "mort de viu". 
Actul naroisio poate fi refuzat,iar Toma Nour, după trá- 
darea lui Poesis,tultură ape isvoarelor, fără a-i atrica oglinda 
care devine astfal o "icoană vie” a sentimentelor sale. Refuzul 
‘actului devine în acest fel o acceptare gi,mai mult, o adaptare 
nersisismului la situaţia sa. 


A 


= 412 - 
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Cadrul referential prim fixează aşadar, foarte vag, a- 
tributele eului în planul dorinţei de posesie şi de fiintare în- 
tr-o anumită lume, fără să specifice poziția lui printr-o situa- 
re definită între anumite coordonate spatio-temporale. 


Al doilea cadru referential se instituie, ca gi primul, 
prin elemente spatio-temporale de tip fenomenal-istoric, care 
nuanteazd, însă, atributele ipostazei eului (cezaric) şi ale po- 
zitiei lui în raport cu cele două dimensiuni în funcţie de care 
se constituie acest cadru referential: "De voi clipi cu ochiul, 
cu mâna semn de-oi face/Sá-gi migte răsăritul. popoarele incoa- 
ce/SÁlbaticele oarde să curgă rîuri, rturi/Din codri răsărite, 


stîmite din pustiuri..." 


Eul fictional se profilează, acum, prin potentialitstea 
gi rezonanţa gesturilor sale în lumea care i se subordonează. 
Actualizarea atributelor sale se realizează prin funcţiile a 
două verbe la indicativ viitor, precedate de conjunctia condi- 
&ionalá "de® gi două substantive articulate din ratiuni prepon- 
derent sinttactice: "De voi clipi cu ochiul, cu mîna semn de-oi 
face". Semnificaţia gesturilor în universul chemat la viaţă, 
schematizind o extraordinară aspirație de dominare a eului şi 
manifestind dorinţa de a fiinţa în acest univers, se constituie 
după un model cosmologic mitic. Sensul chemării popoarelor din- 
tr-un nivel óntologic "secund", transcendent, într-unul ontolo- 
gic prim, al lumii fenomenale, evident fictionalizate, este u- 
nul de anulare a efortului de constructie a acestei lumi prin 
punerea în mişcare a "popoarelor" Răsăritului într-un univers 
apartinind eu-lui, exprimat prin adverbul de loc "încoace". In- 
vocarea “oardelor sălbatice" este realizată orin recursul la 
dcuă toposuri cu virtuti mitologice: "codri gi pustiuri". 


Al treilea cadru referential ce situează această ipoata- 
ză ficțională ne prezintă un "concurent" cuprins de revoltă îm- 
potriva creaţiei imperfecte a lumii. 


Cele trei cadre referentiele delimitate se instituie 
printr-o raportare la un univers fenomenal istoric ce se proiec- 


de a fiinţa a eului. Acestea cores- 


tează în viitor prin dorinţa 
de tip Ce care poate fi definit deci, 


pund modelului cronotopic 


ca un spatiotinp dedublst, în care pianul secund este situat în- 
tro posterioritate inaccesibilă, 


ieMniniucse de 1g ni- 
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ză în prelungirea ipostazei 


velul concretizării &spirstiei de "a fi" gi "a stăpîni” (carac- 


teristice, cum s-a văzut, ipostazei eului fictional "ce 


Cimpul referenyial care situează această nouă ipostază se con» 
o 


stituie prin integrarea elementelor cuprinse în douZ cadre refe 
rentiale. 

dide aza eului fictiona defineşte, mai în 
tii, prin atributul acțiunii (pe 31, mal precis, prin 


intenţia de distrugere a celor ente esenţiale ale uni 


de eu cezaric: "Ast- 


O jumătatea-a lumii a- 


a 
aceea de a-şi utili 
ulu 


şi, la nivel abstract ge prin erudi gramati- 
pers. de pers. a III-a în cazul dativ singuiar.: 


arbare duc moarte şi ruină“, 


referential, eul fictional se prof 
lează mai clar, ca unul ce aparţine altei naturi decît celei de- 
idutele eului anterior 
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r. Într-o prima aproxinare,se 
pot circumscris vag contururile cadrului referential în care s-ar 
situa, acum, eul demonic: acesta ar fi biserica seu templul: 
‘Cu mina uscată tinind strana”, in timp ce "deasupra mea cu aripi 
întinse va sta Satana”, deci, o potenţială sinteză între cele do- 


uă scheme biblice. 


Poziţia acestui eu devine, însă, treptat ambigud, prin 
localizarea lui în diverse toposuri potenţiale. Una dintre aces= 
te trepte ale ambiguitátii este realizată prin introducerea unor 
elemente referentiale ce indică o posibilă sală e tronului: "Cu 


rezrl meu voi pun atures wiul/Cind gleatele in az 
t pustiul i sii. 
d A 


Sm flăcări gi tările degerte". Se manifesté 


naelalÉ oaze marsheasă eul fictienal în discuţie 
simbel metonimic 


Trei ing atan dintar 
CTOXAMLTALSE 13 Te 


satică ae poste transpune însă, uşor, conform unui p 


postio fundamental, intr-o echivalență paradigmatica 
rd astfel, eehivaleti sau col puțin corelată cu DR 
i epargi aic inui mo 
se constituie ca reflectare 
os, dim cmuze conflictulu 
demiurguül şi demonul 
ele celei * doni tI ; eul 
nflietul interior: "áezbinui 


care e in discuție, şi pe 


tericara ca Cep a eului 


elimiteres lum 


espunzatoare 


lerea bogayii ep ` 
gi prin inculcaz ari 
ise / Tot 


naturii sale: 


ce pămîntu! are gi marea mai de pre}/Gran 
mine în comori/Alăturea cu ele să trec nepăsštc 


+ mari 


Delimitarea celer două lumi, cea fenomenalé şi cza tran 
seendent&, porneşte de la atributele simtirii: "gimtini usi” lar 


ly 


realizează într-un tepos distinct "im mine"; "Simtin- 


du-să în mine st&pin al lunii-ntregi/Ua zeu. în emenire, un a08- 


ntre regi". 


finrre e eului prin simţire, 
p integratoare 
we 


s&t eul fictio- 


Hin omenire", 


+3 +354 Ç 


Zu 
'ferentiei constituit pri er te atrituteler eului 
c) corespunde modelului de constitui 


a lumii de tip 


++ " d ve b y " aa A + 
Ultima ipostază a eului 


cerea s-o situáu apaţiotenporul gi pe care 
senţială"”, ne-o oferă imaginea eului celui 
punerea în raport cu un "tu" invocat. Este 
cat că această ipostază se realizează prin 


nucleu referential de 


Ps F A Gi 


Ca gi în le eu-zilor, 
poziţia in interioru cul e foal 


atabili 


neralizarea elemen 


fiinţei se I 


cterizează i 


3x e 
id ( 


III gi IV gi accept 
sens în raport cu acest 


ngenunchez-nainte--ţi aşa ca la 


terea fără seană/Să-ţi zic: - La-le pe toate, dar si pe mine 
ia-mă i” Ipostaza de eu îngenuncheat e fa unei icoane apar- 


Al doilea cedru referential este cel mai bogat în eono- 
taţii prim revelarea situației de refuz al ipostazeler II,III 
gi IV, şi accertarea de a trăi într-un waivers al IUBIRII: "Nu 


mă iubi, ca robul să fiu pe lîngă tine,/De-i trece-n jos pie- 


lumină /Dezmoştenit de toate, la viaţă abdicind/ 


se-voi. a ochil 
Să nu-mi rămână-n minte decît un singur gind/C-am aruncat una 
cu d$nsul lumea-ntreagi/Pistrindu-mi pentru mine dur 


H 
H 
® 
@ 
o 


eşti drsgá..." 


Poză 
roz 


instituie tot dupa un 


model de constituire a lumii de tip (J). 

Eul ficțional (ehintesențial) îşi nuenţează prin inter- 
mediul deieticelor şi al elementelor nominale cu valoare refe- 
rențială spaţiotemprelă ipostaza trăirii întru eros: "nemorati 


de tine rămînă-mi ochii-mi trigti/Si vecinic urmărească cum mar- 


tremuar năcejăea să mi-o princ 


Să-mi rezim a mea frunte de le g 


Letitia GURAN 


Bucureşti 


H 
P 
t 
PAMPLETUL SOCIAL UIN" SCRISOAREA III" > 
ACTUALITATEA FICTIUNII z 
"Când o operă existš, ea începe s-şi afirma un conținut, 

e : E 

care nu este materia din care & iegit (realitatea însăşi), ci 
: 


x a 1 
viata fictivă, pe care o începe", 


Semnalarea acestui prim moment de fiintare al operei es- 
te foarte importantă , din pricina statutului său de punct de rás- 
LIE" 

vid” 


cruce; cere, pe de o parte, oferă imaginea operei finite şi 
apre relaţiile care se vor stabili ulterior între aceasta şi 


+ 
v 


receptor -, pe de altă parte, punind problema in termenii unei es- 
e e 


tetici a compoziției, mijloceşte întoarcerea spre momente ° 
tiei - ale figurării si prefigurárii, si conduce implicit spre 


stabilirea raporturilor existente între lim 
tic, realitate - operă - cu delimitarea diferen 


care fac posibilă trecerea de la un stadiu Le 


Recunoacut drept 


a fost mereu confruntatá cu ideile perenit: ii, visbilitatii,ac 
tualităţii, dar este bine ştiut că pentru demonstra: ER 


O 
H 
H 
oct 
Wi 
o 
3) 
$ 
° 
3 
> 
= 
£ 
k 
m 
o 
i 


teze - trebuie luată în conside 


lei în cauză, 


Cum un astfel de demers ar fi foarte 


avea probabil sorţi de reugitá decît definindu-ee ca unul com- 
paratist, iar rezultatele lui nu ar fi dintre cele mei‘ profite- 
bile - rămîne să ne întoarcem pentru punctul de plecare le ace- 
eaşi întrebare cheie, pe care orice cititor şi-o pune: "De ce 

rezistă poeziile lui Eminescu?” "In ce constă actualitatea lor?" 


Aceste două întrebări ar putea constitui motto-ul unui 
studiu închinat lui Eminescu - pentru că aria lor de cuprindere 
se extinde asupra întregii sale opere poetice - ele putându-se 
aplica cu tot atîta indreptdtire poeziei lirice, gnomice si de 
idei, poeziei revoltei, "Scrisorilor" sau "Luceafărului", 


La Eminescu revolta este un dat al sufletului său, este 
punctul din care porneşte gi în care se sfîrşeşte armonia sa cu 
lumea, posibilitatea comunicării, Nefericirea şi fericirea sa 
stau în faptul că el este un veşnic revoltat, o structură luci- 
ferică gi justiţiară totodată. 


Alegerea acestei ipostaze a poetului (din perspectiva că- 
reia să abordăm întrebarea de mai sus) este motivată în primul 
rînd de structura sa interioară, în al doilea rînd de structura 
interioară a receptorului (care nu poate exista cu totul în afara 
acestui atribut) gi in al treilea rind - dar nu in cel din urmă - 
de realizarea de excepţie pe care o presupune atît în pianul ling- 
vistic cit şi al conţinutului - textul - Scrisoarea III. 


Depărtarea modernismului de o anumită retorică - impli- 
cată de verva pamfletarului -, "scrisoarea" gi satira - ca formă 
de redactare - respectiv specie literară, gi chiar miza pe care 
recunoaşterea unor figuri celebre in epocă o presupune - pot fi 
puncte de discuţie în ceea ce priveşte receptarea creatoare & 
textului, dar privite dintr-o perspectivă estetică modernă gi (mai 
ales şi) sociologică, ele ar putea sfîrşi prin a fi considerate 
drept pseudo-puncte problemă. 


I.2. Poezia, este mai mult decît simpla calchiere a rea- 
lit&tii - mimesis - ea creează permanent sensuri originale por- 
nind de la realitate - o lume originală in termeni de limbaj. 
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functia sa conotativă). Poezia nu este o lume 
decât $n misura in care acess- 
zea oi într-un context, la ra- 
matică de un anumit tip. Epoca, generaţia 


ctorii predeterminari, care se vor găsi 
~ fără a o subordons 


unificarea semantică - 


intii prin chiar 
incadrabilă spatial gi temporal, 

8 íincaürsre poate giuji la passa 
sorderea ei la o proble 
gi mediul social sînt fa 
într-o măsură oarecare reflectati în operă 
însă, Bi sînt doar referinţa, baza pentru 
direcţia receptării pe care creatorul o imprimă e 

tk între operă gi reali- 


Aceeaşi diferenţă care exis 
poetic - prima gsu- 


eazá între limbă şi limbajul 
trict& de tip semnificant - semni- 
ficat - cu acceptarea handicspului arbitrariului semnului ling- 
de-al doilea respinge acest arbitrar - 
scontind pe o comunicare al cărei 


I.2. 
tate, se semnal 
mindu-gi o referentialitate 8 


vistic - pe câtă vreme cel 
prin reducerea sa la minimum - 
mesaj să fie perceput conform scopur 


deratii vizează ambiguitatea, pe cs 
care nu 89 poa 


ilor autorului. 


Aceste din urmá consi 


re o implicá cu necesitate orice text poetic, dar 


te confunda cu arbitrariul. 


TI 
Avînd în vedere această inten 
la nivelul infrasttucturii textului, dar şi 


poezia devine o perceptie ne 
(prin definiţie subiective) sau obie: 


tionalitate clară, marcată 
declarată seu impli- 
cată in subtext, diatá, o comunicar 


a unor impresii subiective 


tivate ale autorului său, 

fără suflet, fără cuget 

fălci umflat gi buget 
izvor de giretlicuri 


"Vezi colo pe uriciunes 


Cu privirea împăroşată gi la 
Negru, cocoşat gi lacom, " un 
La toverágii săi spune veninoasele-i nimicuri". 
evident că în aceste versuri Eminescu nu face dec: 
definitoriu pentru o socis: 


t in vedere o anumită perso: 


Este 
un portret grotssc al unui tip uman 
Chiar dacă iniţial poetul a avu 


rdut identitatea în proc 
iuni - gi aceea subordonat 


te. 
nÁ - aceea şi-a pie 
re-l presupune transp 


esul deformator pe 
unerea unei viz 


unei teze. 


ace deci 
> societ 
š persce 


tor pe 


ordonată 


mone 


(...)/Qameni vrednici ca sa sază in zidirea ofinte: Golii/ 
megi cu minec La ER >a ufie/he Tac iegi si ne 
biruri, ne vorbesc filosofie”, 

Realli cu totul t în acest p 


1 fiind tală, prin a cititorului 
ge presupune - codul gi conventia şi deci şi-a 
gi i| anumit orizont de ) intr-ur >i Erm tes 
de acasa greu recognoscibil 1 ivelul sur Aner? {care 


|), dar ugor la acela al delimitarii unei 
i 


tate in timp. 


nt? ma 
ntin 


pun 
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Grotescul din Scrisoarea III are o funcţie pur instru- 


cum apune Edgar Papu, din pricină că nu reuşeşte să 


mentală - 
ci o surprinde 


distrugá o structură gi să propună alta în loc, 
şi o relevă în lumina cea mai puternică, 
- nici artistul nu poate 


utintei dis- 


pe aceea existentă - 
Dincolo de această imagine groteasca 
merge, de aceee soluţia propusă, în condiţiile nep 
trugerii obiectului prin propria-i relevare carícaturalá (sati- 
rică) este în afara acestei sfere 


întoarcerea la vremurile de aur ale trecutului. 


- şi anume una rousse-istă - 


A a EIL P 

Libertatea pe care Eminescu, in poziția creator (acela 
care operează selecţia), şi-o asumă aici este aproape infinită - 
prin faptul că el scapă de sub ch 


ingile particularului - (fapt 


re ar fi impiedicat o receptare la cel mai inalt nivel de fide- 
i) şi lucrează doar la nivel de 


care 


litate, in orice perioadă tempor: 


generalizare, de portret de epocă, 


de libertate al receptorului" esta 


este vizibil în imposibilitatea 


De aceea, "consumul 


foarte mare, iar lucrul acesta 


de fixare pe o direcţie semantică anumită + 
Eminescu tine seama aici - poate din pricina vervei sale 
polemice - şi desigur din pricina feluiui magistral 
ia limba - de legea supraof rtei informaționale, a coplegirii i- 
aginatiei receptorului cu infornagie atit cantitativa cit gi ca- 

e 


in care minu- 


m 


litativă, astfel încât prin selectis, 


tiva acestuia asupra fenomenului, sa se 
vină atotcuprinzătoare: "Si apoi în sfatul varii se adun să se 
admire/Bulgároi cu ceafa groasă, grecotei cu nas subtire/Toate 

an/Toată greco-bulgárimea e 


ro 


mutrele acestea sint pretinse de 


nevoata lui traian", 


Referintele din nau precise, la o situaţie politică bine 


articolele sale polemi- 


cunoscută, pe care poetul o combate şi în 
- ci il potenţează 


- nu întrerup fluxul receptării discursului 
"structuri" din nou viabile şi perfect recog- 
- aceea a Sfatului 


ce 


prin figurarea unei 
noscibile în societăţile din toate timpurile 


t irii! 
atît de pregnantă a unei stări de lucruri fatis 


Demascarea 
ă atenţia receptorului în sensul dorit 


nemulţumitoare, direcţioneaz 


€ prot 


momeritu. 


presupusă dé 


E 
aruncind o nouă lumină 
de 


ecturăt "peit fonfii si 


3 ws ^ n en + = d 
cu gura strimva Sin* stapi- 


re ajunge cititorul cu priv 


H 
p 
O 
p 


icagia (dacă această funcţie a fost 


e cursului poetic - nu sînt doar rodul lecturii direcționate seu al 


- ci ele derivă firesc din feptul 


ră a potentelor creatoare aie citito- 
2 
+ 


aces 


8 ondi- 
E aportarea la prezentul 
Toate acestea sînt posibile pentru să "Merile opere lite- 
EN 
rare se raporteeză nu numai la materialul concret de viaţă pe ca- 
re l-e transfigurat, dar şi le alte fenomene din realitate, une- 
ne ori acel material concret"^, 
" Rxtensiunea de sens are loc mai ales în cazul in care pro- 
az 
š blematica are o mere aplicabilitate cuprinzină domenii diferite, 
og- ° š š 
£ sau dacă veloerea de adevăr a operei literare, căreia i se inte- 


ES grează problematica respectivă atinge un asemenea grad de generali- 


, 


poem 
ty care e folosii 
te a + a 
I 
IÍ 
A A > t 
à le 
_ (Ehe € 
Ë r 
i i L L 
^ 
LI >e masura 
are vorbe 


socistate 


clutá de pomadz 


V 


iind această tará/Prea 


ersur 


p 


ES 


/Prea v-aţi bătut joc de lim 
ce sinteti - nişte migei! ^" - su- 


recunc 


Now 
v 


d 


"Ne-aţi 


= 4 an 1€ 
rin 
ag A, A 
é Su B. 
a = Etap d 4 
d dem că toti aceia 


câştigul 


e străbuni, de obi~ 


"Lerguiui elan rev 


ta, pura exprimare a sentimentului de 
~ $3 = cenu ah : 
susţin, din faza începuturilor", i-a 


Finalul poemului însuşi răsună ca o per 


luptă şi revoltă - iar îndeplinirea/ratarea actului 
nal se leagă, atît din punct de vedere al dezvo 
n 


Wi 


a receptorului:” Cum nu vii Tepes doamne, 


ei, Să-i imparti în două în amintiți şi 


două temniti large cu de-a sila să-i eduni/Sé 


gi le casa de nebuni”, 


Dacă înţelegem demonismul poetului ca 


€ 


toare", ca pe o "electricitate a personalității 


diante” atunci reci 


discursului) ca valabil în 


cultura grecească - drept 


sus cu cea de jos - dînd universului unite 


niment - sens ebuie perceput invers şi an 


lar Scrisorii III - că 


al 
Gelege ca eveni 


K O0 T Š 


| )G „Călinescu, criticii 


cipii de estet pag. T16. 


)&.Hrapcenko, Perenitatea operei iiterare, in 


i i PUE 


Dv] 


Editura Univers, 


3)Boris Tomsgevskyi, 
ve 1973, p.254, 


ITXEXw41 r 


sals 
noaştem cuplul stabilit de Rico 


succesiunea 


apel 


Atari 


/ 


eur i 


petus chemare 


în ie 


sa iniţială 


uneşte lumer 


atunci 


în 


Teoria literaturii, Bucureşti, 
TT 


cazul 


me 


cuplui 


parr 


a 


e 


racostea, Poezia lui Eminescu, Bucureşti, Editura Minerva, 


371, p.58, 


tura Cartea Romáueas 
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EMINESCIENE + 


ARCATE 


HOTTO: 
"La gura sobei? Quipreque dar... 


verba celuia: Mai ştii 5~asta 
£ 
f 


la ce-e fi bună? 
x. Rain 
; 
Ls 
teritoriul textului dramatic eminescian, încă mare 
lizat critic, msi ales Ca componenta sa comică, impune 


vaiorizateare, 


e 
<“ 


regístrul umeri 


mul, 


Piecare dintre aceste forme spec 


peate fi identi- 


ficată le nivelul textului printr-o serie de precedee: lingvieti- 


ce-logice (fenetico, lexice-fenetice, lexicale) sau legice-stilis- 
tiso (onemastica, repetitia comică, echivecul, cemparatia comici, 


tuvrersinuea, paranteseio comice ete.). Analisa t 


neacian nu va urmări dear iden 

ai etabilires interrela} 
conceptului 
2, Utilizim eici conceptul de 

g" la noi de Irina Havrodin 


"impünintenit 
sin statu nascendi", 


cale de a se face, 


pe 
Prin urmare, investigatie situată în domeniul pas 
în valoare cel putin două aspectst 


rii firegti a formelor! pe de alta 


cuvinte al creativității. 


După obiectul lor strict 


particulare ale poteticii textulul 


eminescian: 
a) poietica varientelor: 


plelor variante ale comperatiei "o 


fárul: analiza laboratorului eminescian, 
paratistici a variantelor însă, 


tre proiectul prealabil acţ 


tul în act prin care aceasta ests instituit 


giune nu atît asupre felului 
cum ia fiinţă textui eminescian. 


b) poietica te 


variantelor!), tot datorită caracterului 


constituie up vizi 


acripturalului a secretelor legi ais 


proiectat, 


cian. 
II. PROPUNERE PENTRU O AXALIZA A TEXTE: 
MARCATE COMIC 


Datorită stadiului de proíec 
ferent de registru 3€ realize 
1 as situaţie, dar deloc 


citatea", indi ază 


limbaj gi factual - cs 
terici comice. 


Asocierea apecifică a procedeelor de 


lui conduce la identificarea 


lor: 


° 


jiler dintre precedso, în 

do comic în această parte a spere 

eg în accepțiunea 
+ disciplină a operei 

a devenirii teztuluie 


parte, gpocíficul 


fie drept exemplu cazul mu 


iunii de insteurare m OP 
ă, conduce le noni vie 


cum lucra Enínsscv, 


textelor árematice: aceste 
lor bruionar 
i$ 


ibil punct de energent 
sndogenezei textului 


^t gl scestor text 


frecventei interferența a 


tului áreme- 


tificarea acester precedes, 


vederea contu- 


AS 


4 spinescisn?. 


icii poate puns 


pe de © parte, sensul dezeni- 


"facerii", 


pot fi definite două forme 


* 4 
iti- 


prea frumoasă fată” din Lucea- 
pu $n sensul purei com 
ci din perspectiva tensiunii ín- 


erei gi proisc- 


ett a felului 


texte (similar 
dar vast 


m spaţiul 
omine8- 


+ 


ormai ~ 


prin modelarea ma- 


eg- 


AP 


Neagră si Cátuile proaste sau Elvira în desperar 


de n e a o (o! — irita — ma = 


decantat din ironic şi parodic: ca sin 


bine minuit, procedeul ironiei 


x 


întoarsă spre deriziune: sintagn 
zicalui alături de 


tizarea comică a unei para- 


concentrar 


exponent p: 


Procedeul autoironiei ce formë particuleră e ironiei 
romantice cunoaşte în aceste texte o dublă origine: provine atît 
din registrul ironic - ca atitudine -, cit si din registrul gro- 
tesc - prin caricatură ~ ca mod specific de realizare: "Si dacă 
n-as fi rege... Zău mai că mi-ar fi ciudă.../Dar lumea... eti- 
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c-un co/feag acărpina gi nu ştiu de bine 
încărcătura "filosoficá" e acestui 
recurenta indie 


cheta... UI Cum mă pig 
S 

mi-a? godé..."°. De altfel 

se, va fi relunt& gi în Sărmanul Dionis, 


nenumi 
culeritste a motivului, ci 


cina în acest cas nu doar simple cir 
tocmai etapa in care se congtientiza forma unui concept explo&- 
tat abia mai tîrziu de autor. 

$n textul dramatic eminescian structura oximoroni că 
comic este o constantă. Alegem spre exemplificare doar 
un cas, cel al turitei bucurdri": Sărut vîrful opincilor náriei- 
tale... gi ne bucurăm urit cá videm fata cea necinatită a mări- 
ei-tale*?^, Este un punct în care ironia dramatică trece în sar- 
gi satiric fuzionind gi aici (de aceast& 
adresă axiologiai: opinca stă 


marcată 


casm, registrele ironic 
dată funcţionează deriziunea cu 
pentru imineii atotputernicil). 

Această frecventă structură oximoronică marcată comic 


„uneori, în trei registre îşi are o explicaţie in- 


în două sau, 
tine; iat-o reprezentată in 


tern’, cerută de poziţia pe care o de 
rintr-o antilogie în punctul său culminant, 80- 


"Poti să-ţi închipui ce proşti-s dacă 
lbet, in sfintul cap al meu/numai în- 


centrul tiradei, p 
licitind maxima atenţie: 
eu/cunosc că-s proşti şi he 
telepciunea nu-i. E ceva vulgar..." . 


Eminescu dezvoltă in interferenta dintre registrul pa- 


rodic gi cel satiric un procedeu preluat de la clasici: 
Preambulul este o ironie subțire abia simțită: "Venisem de le 
Oglobani, să mă fac popă. Cum te cheamă, mă? Zice directorul. 
Pavel a lui Vasile a Lelii Savului lui Mihaiu Radului"?, 


nomen omen. 


Procedeul va fi exploatat în mai multe rînduri, ceea ce 


semnifică o adevărată predilecție pentru el: "Nemaigtiind ce să 
facă cu numele noastre lungi, directorul ne pune în rînd şi înce- 
pe să spule Tată] Nostru latinesc pe pielea noastră: pe tine te-a 
chema Pater, pe tine Noster, pe tine Qui es, pe tine In Coelo, pe 


tine Senctificato... asupra mea a venit In Tentationem?..." Aten- 
ţia specială dată numelor se poate observa gi din comparatia va- 
riantelor la textul Gogu Tatii, unde relevante nu sînt atît mute- 
¢iile de sens (de la Barbă-Lată la Brige-Linte), cit însugi lucrul 


cu textul, 


Tot de nume se leagă gi retorica subtitlului unui alt 


text, Purtissgurile literarii ale lui Cocovei Moretto sau Vicle- 
niile lui Scapin traduse-n spanioleste de Signorul don Lopez de 
Poeticales"l?, Titlul Copii: de pe natură! Convorbiri littersr: 
Romancero espanol este o fermulă concentrată a întregului 
ce constituie o parodie a comediei Viclenie si amor a lui 
Negruzzi. Subtitlul detaliază intenţia parodică eminesciană : 
lisată deplin in portretul şarjat: "0 întunecoasă bufmit& ce cu- 
treiera tribunalele României care-n loc de cocoveau! ingina încet 
şi printre dinţi vorba: considerind!..."ll, Complexitatea comicu- 
lui este remarcabilă: parodia iniţială (în intenţie adică) a-a 


transformat într-o caricatură apartinind registrului grotesc. 


Dar marcarea cea mai deplină a succesului pe parcursul 
intentie/realizare este înregistrată într-un text de mai mici di- 
mensiuni: Shakespeare. Richard al III-lea. Dacă intenţia este pur - 
gi simplu de persiflare a neroadelor localizări” de pe vremuri, 
rezultatul devine o transpunere în spaţiul dintre burlesc (apar- 
§inind parodicului) gi caficaturá (apartinind groteacului) a tra- 
gismului împins spre cosmar din piesă: "Bine. Să nationalizm 
tragedia. Din rege să facem o begleagá turcească, din regină o 
virgină gi din Richard al III-lea un iesuit"l?, 


Caricatura devine la Eminescu o formă acută a parodi- 
cului. Spiritul critic eminescian face din Richard al III-lea nu 
doar un desen umoristic apartinind grotescului ci gi un hibrid 
(begleaga turcească, da' cu opinci"), ridiculizind acea formă su- 
perficială a spiritului contemporanilor, impermeabil la esențe: 
"Richard al III-lea: Iese îmbrăcat ca o begleagÁ turcească, dai 
cu opinci. Mustetile cat-a cală./Scoate luleaua din ciorap"l?, 


Surprinzător, aceasta se întîmplă în indicatia de re- 
giel 


III. CÎTEVA CONCLUZII 

l. Dacă interpretarea rezultatelor unui inventar al tu- 
turor procedeelor utilizate ar putea justifica demersul către o 
tipologie a comicului eminescian, analiza făcută, cea a eremple- 
lor revelatoare, cea în spaţiul poieticii textelor dramatics mar- 
cate comic, face deschiderea spre o fenomenologie a 1cilui e- 
minescian. 


». 
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O INTERPRETARE SEMICTICA A 


TELOR SCURTE 


> 


In analiza de faţă, vom utiliza semiotica în sens de pro- 


cedură descriptivă, mai frecvente fiind apelurile la comporen tel 


gale sintactice gi pragmatice. Intelegem, prin sintaxă, in terme- 


nii lui Morris, relaţiile dintre semne, iar, prin pragmatică ,re- 
latiile dintre semne şi utilizatorii lor, 


^ 
Întrucît literatura îşi construieşte singură referentul, 
semantica ei este realizată exclusiv prin reevaluarea componentu- 


lui sintactic gi pragmatic, semnificaţiile multiple ale semnelor 


literare derivind din multitudines relaţiilor sintactice 


Crice model semiotic, aplicat la diverge domenii şi deci 


gi la literatură, are un nivel descriptiv (literal) şi un 


erpretativ (nonliteral), care tine cont de relația dintre 


t 
textul literar, de exemplu, gi epistema epocii, de normele ¢is- 


cursive, textuale etc. Dimensiunea descriptiv-analit-că, în tre- 
di ţia structurslistá, a avut tendinţa unei acute formalizári, 
acest fapt dind cîştig de cauză asertiunilor de poetică. Intru- 
cit poetica igi propune să descrie comunicarea poetică drept o 
com tip total, poemul = obiect total (Greimas 1975: 
293), antrenind structuri acronice, nivelul descriptiv, într-o 


primă fază a analizei, poate coincide cu structura lingvistică 4 
textului, Cele două universuri ale poemului, cel lingvistic,care 
este analizat din punctul de vedere al componentei sale verb&ie, 
semantice şi sintactice, şi cel argumentativ (pragmatic) care 

cere analiza enuntárii, adică analiza relaţiilor dintre locutor 


şi receptor, într-o situaţie de timp şi loc determinată specific, 


cele două universuri, deci, pot sublinia relaţia dintre planul 
expresiei şi planul continutului, o relaţie obligatorie în tex- 
tul literar, cu vechi rădăcini în teoriile de tip retoric şi 
stilistic (Greimas 1975: 291). 

Din punctul de vedere al caracteristicilor poeziei, re- 


marcăm, „după Samuel Lévin, mai ales două: 1) particulara unitate 
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- 


a atructurii poeziei consistínd mai cu seamă din fuziunea expre- 
siei cu a conţinutului şi 2) poezia tinde, prin chiar forma sa, 

să persiste în memoria noastră, să fie prin excelenţă memorabilă 
pentru a face loc impresiilor, ideilor, actelor etc., spre deo- 

sebire de limbajul obişnuit care, pe măsură ce este înţeles, nu 

e necesar să fie memorizat. 

Intrucit "poezia rezultă din fuziunea intimă a planului 
expresiei şi a planului conţinutului" (Greimas 1975: 291), ana- 
liza trebuie să releve excesul de semnificaţii ale poemului pe 
baza unei economii de semnificanti (Carpov 1987: 16), ceea ce du- 
ce la depistarea valorilor simbolice ale semnelor 1 
semnificaţiile apar printre sistemele de conotaţii care ni se im- 


pun ca sisteme deformante ale semnificantilor, 
a rîndul lui purtătorul unei semnificaţii, 


iterare. Dar 


în sensul in care 


semnificantul este 1 
Acest fapt nu poate apărea decît în cadrul sintaxei semiotice, 


deci a relaţiilor dintre semne, precum şi din investiţiile cul- 
turale ale celor care întrebuințează semnele, deopotrivă emitá- 


tori gi receptori. 


semnificaţiile multiple ale semnelor litera- 
i deschis al struc- 


De asemenea, 
pe rezultă gi din caracterul totodată închis ş 
Dacă din punct de vedere lingvistic, caracte- 
gramatică specială care 


turilor literare. 
rul închis se poate demonstra printr-o 
are la bază categorii de construcţie şi reguli de funcţionare 

285), din punctul de vedere al caracterului des- 


(Greimas 1975: 
spre discurs, 


chis, deci al nivelului hermeneutic, poemul tinde 


categorie a comunicării literare în toată complexitatea ei. 


Discursul poetic se caracterizează, după Nicolae Ruwet 


(1981: 92-112), printr-o dublă structurare, şi anume: se supune 


gramaticale, semantice şi pragmatice 


pe de o parte, principiilor 
e de alta, se proiectează principiul 


ce regizează întregul text, p 
echivalentei asupra secventelor (metru, rima etc), ambele struc- 
turíri int-înd în interacţiune şi creínd efecte de sens speciale. 
In fond, sîntem tot pe planul conotatiilor sau al sistemului 
conotativ, aga cum l-a discutat L.Hjelmslev. 


it pri 


Ë 


sistemele conotative nu se pot depista dec cerce- 


autonome, ceea ce dur 


tari 


po 


e 


1c- 


iul 


şi a altor elemente decît a celor considerate pînă atunci. ca 
oare de poeticitate, de exemplu, & 


ay 


prepozitiilor, .conjunc- 
iilor, adverbelor, pe ware le vom lua si noi în considerare 


v y 
într-unul din poemele lui Mihai Eminescu, Atit de frazedí... 


Un grup de studii, privitoare la lexic, a evidenţiat fe- 
lul în care un cuvînt e 


parte a unui dispozitiv complex ce gene- 


vortind, ess-zisele cuvin- 
după 
co- 


Conectiveie prepoziţicnale realizează repetiţia acelo- 


aşi tipuri de relații între elemente ale domeniului sementic 


reanu, 1983 


ți tlului 


e 
men 
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conducind la a unos ruc- 
eg 1 fore- tru 
tea eroinei. li a5 
lea 
si e superla- 
ix 4 kj s 
nventia nu e 


e? "T serm 
i Preg 32 tat 
2 à 1a 
TOME Së nei 
= a 3 na 
D ideea de e - 
n jema atro 
iasăvirei 
Tuo e raça 


ed sai) D 
Ant 
TT : dat 
maid 
; gui 

d e e e 
t HI 

i + " Lac 
dini 


e 
tele conective gi adverbials tceste veritabi uvinte crs! 
c 


e 
Le 
ens 
Le 
ala 


ca vi 


intenţii, presupoziti 


š 
cutor auditorilor săi” (Tutescu 1986: 112), 


dee de superlativ cu compart ti y nger 


laritatea absol 


îngeri dintre 


ce pot 


o 


nei (+ uman, + mitologic). (A s 
In aceeagi ordine de idei se poate 
strofa a il-&, care sustine, de 
fineţe sle eroinei. Desi verbul 
dează tocmai imperceptibilul i: iouă corpuri, adverbul abie 


vizind un su- 


subliniază încă o detá aceasta impercer 


ngi = ‘atingi foarte ugor', Seria superiative- 


lor din această strofă se intregeste cu un semantic 


ing 


CIES 


ot, De altfel, seria ergumentativa a potentetá de 


dat de ultimul vers; a se compare S şi abia cu 


de 


graniţa neîncetat încălcată dintre stract, de ambi- 


guitatea rezultată din acessta tran 


atirna gi suflet, a răsări (cu sensul de 


E 


dintr-un registru mitic) gi marmură, din registrul civilizaţiei, 


A 


Incepind abia cu strofa a IV 


a, conectorii 


cristalizează valenţe argumentative ale discursului c 
fel, la sfirgitul strofei a IV-e şi întreaga strofă a V-a, argu- 
mentele sînt marcate de adverbul cit - repetat - şi de prepoziţia 


semer 


ocurenta ralene = 
BA 1 i RENER 
te e Ei £ JUL e 
rin consecůt d 
I 1 ké 
=s 
À " 
1 zi 
? > _ 
vi 1e "8 
ates e 
liza, 1 I 
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-e 
e 

<= 

ye 


D = mi 


P = eroul liric trăieşte un vis de iubire 2 


H = iubirea se anulează prin rațiune = 
R = iubita : 
z imposi visului de iubire ' 

P 
; $ 
y t4 


Legenda: <= argument 
— = un argument in 


a fi contradictoriu cu - 


u 


i 
avoarea 


A 
Intr-o relaţie adversativ-argumentativši nu propozi ţi 
intră în contradicţie, ci concluziile lor, concluzia 


ind mai puternică decît concluzia R, 


Seria argumentativă se continuă cu valoarea cauze 


nectivului că, realizind c subordonare integrată e unei 
complexe coincidență cu sfírgitul poemului. Ceea ce evidenţiază 

pe că este antepunerea lui faţă de regentă, aceasta conținînd un 
fapt cunoscut de către destinatar, urmînd ca linia de cauzalita- 


te să acţioneze global, nefiind obligatorie cunoast 


A către interlocutor. Că este aşa o dovedeşte tensiun 
trecutul verbului din 
şi multitudinea con 


neit, poemul oscilind 


Reconcilierea liniei afecti 
dată cu ultimul vers al poemului 
retorice: "Unde te duci? Cînd o 


de enuntare ai acestor interogat 


re caracter argumentativ), care 


çiuni sigure ce le precedă, se conturează un prir 


tico-pragmatic, de ordin formal, al argumentárii 
gativ, cere dispune si de anaforizarea lui de Din punctul de 


chizi vedere al conţinutului întrebărilor retori 


nai rea unei incertitudini, care reprezintă al 
alar tico-pragmatic al enungului interogativ (Tutescu 1986: 100).Ceea 


ce se realizează, prin adverbele interogative de loc şi de 


şi anume expresia unei nesigurante in prima şi a unei speranţe 


m 


vagi în a doua, sustine ideea pe care seria conectivelor ergumen- 
tative, de pînă la acest vers, a realizat-o: oscilație între a- 


fectivitate şi rationalitate, într-o relaţie lirică. 


Lucrarea noastră a dorit să sublinieze faptul că discursu 
liric se susţine şi prin puterea argumentativă a cuvintelor scur 
te, în cazul nostru, titlul poemului Atit de frageda... fiind 
obiectul argumentării . 
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devine succedenesl propriu- 
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lui său pattern narativ, iar în interiorul acestuia, conceptul 
de "funcţie", care la Propp are o întrebuințare restrânsă ("In- 
telegem dar prin "funcţie" o faptă săvîrşită de un personaj şi 
bine definită din punctul de vedere al semnificației ei pentru 
desfăşurarea acţiunii"), are de această dată un rol predominant 
în faza de constituire a textului, reprezentînd o unitate minima 
lá de segmentare & subiectului basmului fantastic în interiorul 
poemului: Călin, titlul poemului, Călin "solvent" al demitizarii. 
Călin "Maia" unităţii ultimei secvenţe cu întreg poemul, Călin 
"nod de sensuri". sensul înţeles aici ca traducere directă din 
latină, idee - "Orice eveniment, orice cuvînt se află într-o re- 
laţie posibilă cu toate celelalte şi tocmai de alegerea semanti- 
că făcută în prezenţa unui termen depinde modul de înţelegere & 
tuturor celorlaite"*. 

In fapt, ptin succesiunea "funcţiilor" se relevă, pe 
fondul unei poetici naturiste (care este, de fapt, o expresie a 
liricizárii , grefată pe structură de basm fantastic) re-scrie- 
rea unor teme şi motive folclorice, 


Mitul zburătorului, ugor identificabil în joncţiunea 
planului fantastic cu cel real "Zburător cu negre plete, vin 
la noapte de mă fură", Mama-mi spune cíteodatá, de-o întreb: a 
cui-s mamă? Zburdtoru-ti este tată gi pe el Călin il cheamă", 
subordonindu-se logicii poetice va fi contaminat de social gi 
astfel demitizat. 


Este ştiut că Eminescu citise operele lui Heliade şi 
Alecsandri, avînd astfel un prim model de prelucrare livrescá a 
mitului, dar totdeauna raportat la realitatea mitică preluată 
din folclor prin păstrarea caracterului ciclic niciodată însă 
numit, Călin, nicătri într-o relaţie verbală de intimitate cu 
ea: "ei goptesc", "multe" şi-ar spune", "nu gtiu da-unde sá-n- 
ceapă”, nicicind temporal "sapte ani de când plecata-i zburător 
nu negre plete/Si-ai uitat de soarta mindrei , iubitoarei tale 
fete". Astfel, cápátind nume, în timp şi spatiu “Pe potice dinspre 
codri /Cine oare se coboară", ceracterul"ciclic", propriu mitului, 
se transformă de data aceasta, într-unul "linear" si, punind 
semnul+diacronic ,pÁstrindu-ne în cadrul referential al realitá- 
tii sociale, raportindu-ne la o realitate imediata, ne putem 


Femeia văzută ca arhitip s] 
paradieiaca, precum gi 


adesea teme romantic 


tuitie adîncă 


inescu à 


-nte, unitatea e 
"rin simbologie, 


închipui uşor că nu el, Călin, 
stagiului militar din acea 
"iubi toarein sale "feta", 


pentru cunoaşterea 


scu, de restul poemului, 


pleacă 7 ani la armată 
vreme, uitind de "acarta p$ 


pasiunii 
Ca un exces pgi 


creatia.sint 


28 prin care 


ej) dar gi pentru 


Dar, aan cum sm menţionat mai $na- 


re-stabilită de personaj, Călin. Nunta umană, 
Lestabilită 


reflectată de "codrii de aramăn este pusă alături 
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de o nuntă a gizelor. Aceasta se relevă în primul rind printr-o 
încercare de simbioză:"Să iertati boieri, ca nunta s-o pornim gi 
noi alături”, ca un loc comun al fericirii. Or, aceasta pare să 
comporte din partea lui Eminescu o conştiinţă clară a importan- 
tei poetice a motivului, cu alte cuvinte a locului pe care aces- 
ta îl ocupă în rîndul semnelor culturale de aplicaţie literară. 
Iar contextul acestei arhetipale infratiri a omului cu natura 
aminteşte chiar de "vîrsta de aur". "Virsta de aur" se referă la 
o epocă din istoria umanităţii, care marchează, după legendă, 
sorti, trimitind, aşadar, la un trecut, dar care în viitor ar 
putea reveni într-o zi sau alta. Conştient de temporalitatea 
epocilor în care se subdivide istoria omului, Eminescu îi conferă 
un potential beneficiar-omul şi o irealizabilă condiţie - înfeă- 
tirea totală cu natura. 


Iată, dar, că forţa poemului, in loc să urmeze o anumită 
direcție se extinde cu toate dimensiunile în jurul unui singur 
punct - Călin. Fiecare secvenţă este însufleţită de relaţii com- 
plexe şi inepuizabile atât în cadrul dimensiunilor poetice ale 
re-moddlărilor cit şi la nivelul modelului pe care il reprezintă 
poemul. Iar cînd îl recitim, putem începe din orice punct, căci 
geniul eminescian ne întîmpină cu fiecare vers. 


NOTE 

l)Eugen Negrici, Imanenta literaturii, Bditura Cartea Românească 
Bucuresti, 1981 + 

2) Umberto Eco, Opera deschisă, Editura Univers, Bucureşti ,1978 , 
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de ritm, ín fapt abia perceptibilá, pe care o imprimÁ urmátoare- 
le trei versuri finale: 


V-/V-/V-/Y/ /N-/N- /A-/ 


Cu toate acestea, tempoul rămîne lent, infuzind poemului o muzi- 
calitate aparte, ca un halou straniu al tăcerii anamnezei. Să mai 
observăm că, la nivel lexical, predicatele, cu excepţia unuia 
singur, sînt exprimate prin verbe la prezentul indicativului,timp 
care sporeşte orizontul semnificativ. 


Instanta anamnezei se instituie încă din primul versi"De 
câte ori, iubito, de noi mi-aduc aminte". Locutiunea adverbială 
"de cite ori" indică natura recurentă ciclică a acestei "rememo- 
rári" contemplative, (Mi s-a mai întîmplat, mi se întîmplă şi mi 
se va mai întîmpla cu siguranţă; existenţa mea se conturează veş- 
nic în raport cu Noi, dar Noi şi-ar pierde sensul în lipsa Ta). 
Anamneza este aceea care declanşează discursul absenței şi are o 
dublă semnificaţie: Tu - femeia iubită, dar şi Tu - "zburdalnica 
vârstă a tinereţii”, cum o numea Creangă. In orice caz, “iubito” 
nu trebuie să inducă în eroare. (Surprinzător, în ce chip poate 
lumina această dublă ipoteză, finalui unei alte poezii, Trecut-au 
anii: "Pierdut e totu-n zarea tineretii/Si mută-i gura dulce-& al- 
tor vremuri,/Iar timpul creşte-n urma mea ... má-ntunec. 

Să se compare: "Suntem tot mai departe deolaltă amíndoi,/Di ce în 
ce mai singur mă-ntunec şi inghet,/Cind tu te pierzi în zarea e= 
ternei dimineti" 


Ambiguitatea limbajului discursiv nu lasă, deci, posibi- 
litatea opțiunii, ci sugerează o atitudine "ninistí", o asumare 
a ambelor identificării, O astfel de asumare însă, 
contopirea celor două dimensiuni, prin care imaginea 


aur se va erotiza, iar ir 
olie. (Discursul abs sortit să-l derulez 
o 
A 


SCH Tu eşti în stare de perpetuă plecare, Tu 


tie, migratoare, dispare Eu, cel care iubesc, 


catie, inverBÁ, sedentar, imobil, "la dispoziţie", fixa: 


în suferinţă ... Termenul Eu, mereu prezent, nu se 


cît în raport cu Tu, neîncetat absent), Barthes 
sul absenței nu se îndreaptă deaît într-un singur sens; $n fapt, 
rostirea acestui discurs influențează ambele entităţi. Im plan is 
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toric, discursul absenței implică principiul feminin Femeia e se- 
dentară. bărbatul e vînător; ea e credincioasă (aşteaptă), el es- 
te nestatornic (hoináregte, întinde capcane); Femeia este cea ca- 
re întrupează absenţa - tese şi cântă; cintecul fusului exprimă 
prin zgomotul monoton al virtelnitei imobilitatea gi, totodată, 
absenţa (în depărtare, tropot de cai gi vuietul mării), Rezultă 
că în orice ins care rostegte absenţa celuilalt, transpare o doză 
de feminin: acest ins care aşteaptă şi suferă este miraculos fe- 
minizat. 


In poem această devenire întru absenţă e perceptibilă pe 
fondul unei mişcări încremenite, Eul locutor revendică pentru si- 
ne simptomele unei mişcări blocate, ale unei deveniri neclintite: 
"oceanul cel de gheaţă", "mii de sloiuri de valuri repezite", 
"má-ntunec şi îngheţ", Discursul are două efecte simultane şi con- 
tradictorii: pe de o parte, confirmă dinamismul îngheţat al locu- 
torului, al acestui Eu feminizat, prin faptul că e subiect al re- 
memorării invocatoare; pe de altă parte, revrezintă absenţa ce- 
luilalt ca proces în curs, ca absenţă care nu încetează a se de- 
săvîrşi, ca iminentá veşnic aminatá, a acelei absente supreme ca- 
re este moartea. "Perechea" absentă a subiectului locutor nu este 
absentă pur şi simplu; ea nu încetează de a deveni întru absenţă, 
deşi e "pierdută" demult, ea nu încetează a se pierde într-un pre- 
zent care este al rememorárii şi al invocatiei:"O pasăre pluteşte 
cu aripi ostenite,/Pe cînd a ei pereche nainte tot s-a dus/C-un 
pile întreg de pasári, pierzindu-se-n apus," 


Bu ii desfágor, la nesfîrşit, celui absent discursul propriei lui 
absente: situaţie cu totul insolită - celălalt e absent ca refe- 


rent, prezent ca locu..tor, Din această distorsiune curioasă se 


naşte un fel de prezent ce nu fi susţinut. Sînt blocat în- 


timpuri: al referintei 


de "şi-şi", "nici-nici" a fost numită 


aujourd'hui, ninism. "Numesc nimism ac 

constă în a pune două contrarii şi în 

lalt, în felul de a le arunca pe ambele .., Regăsin aici figu- 
ra balanței”, La Martin Heidegger ninismul spare ca tonalitete 
afectivă a lui mise en abime. Aceaste este angoasa, iar in an- 


ef 


c", după expresia Juliei Kristeve, d 


re * i", "nici-nici", se relevă aici prin ci i me - 
te e e 

= e a 
y te ` 
em = 
Tău nu-i pare-acuma, nici ... 8 š r- e 
8 i ca transcenden ji ie ca iden- 1 
citate a contrariilor care sii mu niriat ezit à opte z 


2, nivelul cel mai cuprinzător a 


mm Na tx * 
zen e - 
zent v2 RICI pregenta). : 
o 4 1 ^ y sa 4 x mă " L r 
Ad L Ad c 2 Di VC A) 101i t n 


cesul recure 
primul vers: Tu, fiind absentă, Tu, pierzinduxte fără 
cu totul, Eu îmi pot aduce aminte de tine din cin 


pe care o scontează pr 


tru că Eu îmi aduc aminte din când în cind de tine, adică totdea- 
una, Tu nu încetezi de a te pierde, adică nu te pierzi cu totul, 
amîni la infinit acest moment când absenţa provizorie a ceea ce 
nu încetează de a se pierde, basculează în absenţa provizorie s 
ceea ce a murit cu adevărat, adică a încetat a se mai pierde. 


Ultimele trei versuri, citate, sînt singurele in care o 
anume mişcarea pare că se realizează (adverbul şi locutiunea ad- 
verbialá "tot" gi "din ce în ce" sînt cele care fac perceptibilă 
această glisare interminabilă şi în direcţii absolut contrare). 
Această acţiune, sfísietor de nesfírgitá, permite o lectură a 
poemului a racourci. Din cînd în cînd, dar din ce în ce mai des, 
desfígor discursul absenței tale, astfel încît existența mea se 
va defini ca veşnică anamneză (as putea deci rescrie poemul "me- 
reu, iubito, de noi mi-aduc aminte"). Această rememorare imi va 

stîrni angoasa: Tu eşti gi prezentă gi absentă. Din această di- 
lemă nu am cum ieşi: trebuie să mi-o asum. Asumindu-mi-o, inte- 
leg să te chem la nesfírsit,.de vreme ce ai plecat, că, de vre- 
me ce îţi vorbesc eşti demult aici, că prezenţa ta fictivă se 
suprapune fiinţei mele, că Tu faci deja parte din mine, că Je est 
un autre, că Eu sunt aproape Tu. 


La acest nivel al lecturii, poemul De cite ori, iubito... 
va putea fi receptat ca o contemplatie ce nu încetează a deveni 
narcisiacá. 


Stud. Dalida RAINRA 
Anul II, Bucuregti 


k x 
TREPTELE DEVENIRII IN" PESTE VIRPURI " 


"Muzică, tu, tăcere 
a imaginii” 
(Rainer Maria Rilke) 
Ideea unet lecturi a textului eminescian din perspectiva 
formei ultime, lapidare, deşi ea însăşi de o complexitate de ne- 
i 


tăgăduit, trisite către iu închis, Aceasta îmi aminteste 


t 
de reprogul po care C.Noics” îl făcea logicienilor de tipul ham- 
letian a fifa nu fi. Intre aceste limite weree? filosoful 
amintea că nu este o oni ha ființa avînd modulatii, prefiin- 
țări, tr î st sens, ni se pare că raportul 
ste nici el delimitativ, pe prin- 
cipiul rigid poezie/non-poezie (înţeleasă ca ceea ce e înafara 
spaţiului textului). Apelind din nou le limbajul f 


la acel A fos 


oului, ac 


"intrării in 


rourge traseul neimplini 


5 


21 poezia 


nânesc propune 
de asemenea date care descriu 


+ at y + 
un tralest nou a 


mod de receptare, 
si o poposire la 
istoria 
^ 1, în 
ind şapte variante, din perioada '76-'77. Pentru a 


o 
manuscris exist 
( 


evita riscul (asumat) al unei lucrări otioase, am privit compara- 
tiv cu textul publicat doar trei din variante, într-o numerotare 
de la A la D, Spre deosebire de alte poezii, unde seria variante- 
lar ə capricioasă, derutantă, atît formal cit si semantic (de e- 
xemplu, Odă - în metru antic) Peste virfuri oferă, la o primă 


lectură, impresia de echilibru al formei. Textul "devine" în 
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limitele unui tipar fix de trei catrene, "topos-urile" sale - 
luna, pădurea, cornul - fiind recognoscibile pe întreg traseul 


variantelor. 


Intentionalitatea textului transpare, dind impresia 
unei deveniri fără surprize. Strofa a doua relevă, la o lectur 
mai profundă, un nucleu semantic ce transcende poezia într-ur 
plan ontologic. Simbolică e parcă şi poziţia de centru a versu- 
rigurilor - cheie, iradiind semnificaţii. In ipoteza mea aceste 
versuri sînt cele ce structurează variantele, în funcţie de suc- 
cesivele lor "avataruri", 


Varianta A e singura în care. acestea lipsesc, dar B,C 
şi, în final, D, cumulează o adevărată "aventură existențială" a 
fiinţei, interesant de urmărit, în treptele sale: 
A. - 
B. Suná-mi, suná-mi p$n' la moarte 
(Melancolic glas de corn) 
C. Intristínd adînc de moarte 
(Sufletu-mi nemingfiet) 
D. Îndulcină cu dor de moarte 
(Sufletu-mi nemingiiet) 


Cele trei sintagme: pin’ le moarte/adinc de moarte/dor de 
moarte propun trei acceptii ale termenului "moarte", de la o sim- 
plă utilizare funcţională, în primele două, pînă la plinătatea 
semantică din fina]. Astfel, în verianta B, moartea marchează o 
limită durativă incertă, ce face posibilă o deschidere a cinte- 
cului (identificat aici cu eros-ul, după cum voi preciza ulteri- 
or). Chiar dacă nu "poziţionează" structura, precum varianta B 
în următorul text termenului i se imprimă un sens, într-un tipar 
fix: "de moarta", El fixează aici un accent, un amplificatio al 
sentimentului "adînc de moarte”, D, poezia "împlinită", resemanti- 
zează superior, însă. Dionisiacul muzicii dez-márginegte, des-fi- 
inteazá, nu într-un mod tragic, ci printr-o dorință a trecerii ar- 
monioase (dulcele e, aici, armonie). O adevărată răsturnare seman- 
tică se produce; de la rugă, apoi la o supralicitere a intensită- 
tii sentimentului, se deschide o structură de adincime, in care 
triunghiul indulcind-dor-moarte "mustegte" de sens, Articulsatiile 


9 


concret 


slui" 


rest 


siac (in sensul descr 


L. versuriie textul 


ai. departe/Mai 


le interioare; aici e in 


Alea geleed n eamnane da 
rile privita comparativ 


venind la 


Mai departe, mal 


Mai încet, tot mai încet 


Varianta A 2 propune într 
dată" (...), care 


rego 


tîndu-l către o mai mare precizie temporală, Astfel determinat, 
sensul întrebării o îndepărtează pe aceasta de retorism, implică 
eventualitatea unui răspuns. In textul ultim însă, circumstantie- 
rile antepuse adverbului îl estompează, îl deschid către o "pier- 
dere contemplativă în timp"?, 


Mai sun&-vei, dulce corn, 
Pentru mine vreodatá? 


Retorismul e aici evident, căci o reiterare a experien- 
tei ontologice e imposibilă; s-ar temporaliza ceea ce trece din- 
colo de fapt, "istorie" - acel "dor de moarte", 


După cum em afirmat anterior, distanţa aceasta a semni- 
ficatiei dintre variantele A $i B e cauzată, în primul rind, de 
absenţa versurilor cheie (la cea dintîi), In lipsa unei deschi- 
deri abisale, cornul, interogatia se înscriu într-un plan el "ma- 
nifestării al vitalului, într-un scenariu: 


Gândul meu la dinsul zboară, 
Capul meu spre el intorn 


Linia aceasta s vitalului va impune distanţa semantică 
între variantele imediat următoare şi textul ultim. Dacă între 
cei doi poli (A-D) exista un hiat previzibil atît formal, cât şi 
wa sens, raportul se schimbă, acum. "Avatarurile" versurilor che- 
ie transformă cadrul, şi ceea ce exista doar ca ritm, atmosferă 
în varianta A se coagulează într-o formă aproape identică celei 
finale. Axul poeziei, odată fixat prin versurile menţionate, re- 
formulează succesiv cadrul, topind formele pînă la "structura de 
monom"?, Problema deachisă acum este cea a distanţei ontologice 
între cele dauă planuri, cel al fiintárii gi cel al ne-fiintarii, 
pe linia întîi variantele B gi C descriind accente,nuante. 


M-am referit la începutul lucrării la "creşterea" seman- 
tică a termenului "moarte", mentionind că în primele două varian- 
te, perspectiva aparţine fiingárii, şi moartea nu e decît un ter 
men de referință opus. Istoria literară furnizează informaţii ca- 
re vin în sprijinul acestei idei. In proiectata dramă Bogdan-Dra- 
gos, Peste virfuri se integra unui scenariu medieval precis, cu 
notații marginale. Agezat& la fereastră, Ana rostea poezia (ca 
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un fel de cantilenă) către iubit. Relaţia, pusă în aceşti ter 
meni, este cea melos/eros, numai in final, prin mtaţia sensu- 
lui, devenind eres/thanatos. Astfel, în variantele B gi C, cor- 
nul devine parcă un "filtru" erotic, e magie & acusticului spre 
deosebire de ces a binecunoscutei legende medievale. Vraja melo- 
dici desfăgoară un traseu deosebit în cele două variante. In 
B accertul e pus pe dorinţa ilimitării duratei cintecului erotic, 
pe cina în C există un contrast între dorinţă gi neputinta opri- 
rii diaperaării melodice, Diferenţa e de atitudine, de poziţie, 
căci planul vital, al fiintárii le unifică. Ambele variante stau 
sub semnul afectului, gi nu întîmplător termenul identic prin ca- 
re debutează "Melancolic cornul sună" propune un mod interior, o 
impregnare a cadrului de nuanțele stării. Astfel, în varianta B, 
afectivul e afigat într-o retorică exclamativă, ne-liricš; există 
o gestică, o migcare scenică, explicabilă doar pria relația cu 
rama proiectată, un sentimentalism tributar parcă predecesorilor 
paşoptişti: 


Gíndu!n veci o să te poarte 
Inima-mi spre tine-ntora 


Gradat, în varianta C, poezia se repliază către sine,re- 
toriamul topindu-se într-o interiorizare lirică, Cum versurile 
cheie îgi află o nouă determinare, “confesivA" acum, sensul impus 
este cel al unei intimitáti afeative, al unei stări supralicita- 
te: "întriatînd adinc de moarte". Planul afeátivitítii uneşte va- 
riantele, ceea ce Le distanteasd fiind nuanța, tonul; declamstiv 
în prima, goptit in a doua. Totusi, între varianta C şi textul 
final deosebirea nu e decât la nivelul unui distih. "Intristind 
adinc de moarte/tndulcind cu dor de moarte”, 

Ipoteza propusă prin versurile cheie face ca distanţa 


semantică să fie însă fundamentală, deşi seria de elemente "di- 
ferentiatoare" ale imagisticii, care se interpunesu în drumul că- 


tre sens, dispare. 
Privind comparativ cele două versuri, în raport cu struc- 


tura tdențică: 
Mai departe, mai departe, 
Mai încet, tot mai încet 


/ E 
£ corn, Hit 


Cell mlcro-macrocosmic, ceea 


c 
totală a cântecului de către planu 


idere "Mai departe, mai depar 


"Dorul de moarte", simț 
Bupraindividuale în cosmos 


tre orimele două strofa nu existá 


hist ci o întrepătrundere, cu 
departe",.. 


pondent si în planul formei. Ir 
r 


il 
gere "Melancolic cornul sună /Mai 


Poezia se impune ce o entitate incremenitá, ca Tot, co- 
respondenta planurilor e desávirgitá, detaliile îşi află o moti- 


mbaras sau eliminarea din text, Situatie 


după cum am încercat să arât, cu 
vii ne va acăpa întotâcauna, cet 
ceva nousspe- 


vetia, négdmitind soki 
yarinntelor ers însă, totul 
mita. Dar, deci alchimie. deveni 

cheia de lectură propusă aduc 


reso “inminunerse" nosatrá in faţa textului. 


cetarea comperativă 


ROTE: 

liEminescu, Mihai - Opere complete, ed. Perpessicius, pelTå-176 
Noica, Constantin ~ Sentimentul. románé5o al fiintei 

wid 


- Geneza matatorei ei sensul cuituri » 


Bucuresti, 
Bai tura 


Li 


Blaga, Lucien 
Beimeseun,. 1948 


transfers even 


VIE 


plărilor comune, 


substan 
tă din partea cititorului, 
stilistică din perspectivă sintagmatică 
Astfel, verbele a se iubi şi & se întîlni, folosite la 
acelagi mod gi timp, indicativ perfect simplu, nu prezintă o 
compatibilitate identică faţă de temporalul ceasul sfint, in sen- 
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sui că a se intSini, verb cu valoara perfect 
verb-predicat folosit is un timp perfectiv, 
degrabă temporalul clipă decît ceas. Acesta 
perfect compatibil cu verbul a s 
eminesciene, la nivelul căreia 


iubirăm) nu putem să dăm verbului 


sensul lui 


francez, iar cuvîntului ceas, sensul de moment. Eminescu o avut 
nevoie de un temporal care să fixeze intervalul gi ru momentul, 
aşa cum o face de exemplu in De-or trece anii: "Din clipa-n cars 


ne vázum", 


sie două verbe(ne int 


coneriune senantică, senem priu temporalul cess, conexiune 
mult mai subtilă prin semnificaţiile ei adânci decit aceea a sir 
plei echivalente formale realizata prin rimă, Am identificat în 
această pereche vertală fenomenul stilistic al "cuplajului" dea 
cris de Levin, prin cere echivalenta formalá a doi termeni "tinde 
să instaleze o echivalență semanticá"^ 


O perspectivă intertextuală oferită de 
plopii, fără sot...., unde cessui/ora se află în 


laşi verb (a iubi) vins în nprijinul iaterpretării 

prepus-o: "O oră să fi fost amici,/S& ne iubim cu dor". De altfel, 
circulaţia mai multor termeni poetici în spat fil celor două poezii 
este un argument în plus că valența lui ceas/orài nu a fost stabi- 
1it& arbitrar, Este vorba de epitetul sfint (ceas sfint, farmec 
Sfînt), de metafora razei privirii ("privirea ta .,./Sub raza ei" 
"Dindu-mi din ochiul tău senin/O rază dinsdins") gi de grupurile 
nominale mână rece, brațe reci. 


Paradoxal, ceasul realizează un contrast mat pregnant cu 
ani. is mijloc, decît ar face-o clipa, im ciuda distangei mai mari 
între an gi siipă decît dintre an şi ceas, intrusit contrastul se 
realizează lą nivelul lungimii intervalelor de timp desemnate de 
aceşti termeni. Clipa îşi pierde astfel dimensiunea temporslé,ra~ 
portată la ani, gi odată cu aceasta pu terea de contrast poe 
tic. 


După opoziţia temporală ani-coans, intervine în al treilea 
vers al aceleiaşi strofe o altă opoziţie, marsată de o» sacţia 
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&dversativá dar: "Dar tet mereu gîndesc cum ne iubiršm" Curgerii 

ebiective, ireversibile a timpului i se opune puterea 'azintirii, 

amintire ce se instaurează ca o stare de spirit permanentă a poe- 
tului. Pentru Blaga, ea va deveni mai tirziu "singur triumf al 


vieţii/asupra morţii gi cetii" (Epitaf pentru Ruridike). 

De remareat este valoarea de prezent etern a verbului 
gindese, conferită de edverbele iot gi mereu, precum gi utiliza- 
rea lui nereflexivă, specifice eminesciană, dealtfel. Contrastul 
dintre trecerea obiectivă a timpului şi oprirea lui subiectivă 
în şi prin gîndul poetului se realizează astfei cu ajutorul celor 
două adverbe care se susţin reciprec. 


Dinamica interioară a priaei strofe este sasţinută de o 
alternanță relevantă a timpurilor verbale: trecut, sugerat în 
structura de adâncime a sintagmei temporale "Sunt ani...", Vi- 
iter (*... gi-ncă multi vor trece"); trecut (“ne-ntîlnirăm) ; pre- 
zent ("gîndesc"); trecut ("...ne iubirăa"), Nu întâmplător tre- 


cutul ínehide gi deschide seria, &vánd statut de element predo- 
minant. 


Valorile temporale nu sînt de lec “ranşante, contextul 
poematie permitind gi filtrarea alter nuanţe. Astfol, temperalul 
"Sunt ani..." deplasează, prin forma de prezent a lui "a fi",ce- 
erdenatele trecutului inspre un mement prezent, actualizat prin 
gindess, care, la rindu-i, graţie velentei temperale de perma- 
nenţă conferite de mereu şi tet, gliseaz& pe axa timpului, Aceas- 
tă atrategie formală sugerează starea de spirit a poetului, do- 
minantă de gîndul întors spre trecut în rememorarea iubirii, cen- 
ferind discursului poetic statut de meditaţie, 


Lanţul verbal culminează cu prezentarea metaforică a Iu- 
bitei, focarul spre care se îndreaptă gîndurile şi sentimentele 
poetului: "Minune cu ochi mari şi mînă rece”. Prezentarea generi- 
că metaforică a femeii iubite - printr-un substantiv abstract cu 
v&leare de superlativ absolut, ginune, - este nuanţată de două 
detalii fizice caracteristice portretului eminesciar feminin. Va- 
lerile conetative ale ochilor mari sînt descifrate de G.I,Tohă- 
neanu: "In cazul iubitei - purtătoarea, indeebgte, a echiler mari 
"dilatarea" privirii peate fi expresia unui sentiment is ag. pte- 
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ro încordată - ca într-un çunescut vara din Sara pe deal: "Ochii 
tăi nari caută-n frunza cea rară" - dar, mai cu seam&, a cando- 
rii, a inccenjei, e uimirii eopiláregti cu care ea intimpind si 
culege, în privirile sale, chipul mereu tînăr al firii”), Ta 
sprijinul acestei ultime interpretări, exemplificate de G.I.Tohs- 
neanu gi prin citarea versului în discuţie, mai putem aduce gi 


semnificaţia adverbului copilăreşte din ultima strofă, 
^ 
In ceea ce priveşte "asocieres minilor cu ochii(mari)", 


acelaşi autor conatată cá la Eminescu ea este "nu numai frecven- 
tă, ei chiar obsedentÉ", miinile censtituind alături de ochi, "un 
element deopotrivă de expresiv al fiinţei umane", valorificat ar- 
tistie de numerosi poeti. 


2. Prima strefá este legată de a doua printr-un efect de 
ingambament semantic - is ciuda punctului co marchează fermal fi- 
nalul strofeí întîi - , daterat afinităţiloz gramaticale dintre 
vocativul minune şi imperativul vine iar!4 Se realizează astfel, 
subtil, o continuitate între elementele - cheie ale trei versuri 


consecutive - mereu gindesc, minune, Q, vino iar! -, poetul gä- 
sind în acest mod gi un loc privilegiat, central, metafersi iubi- 
tei, 

Strefa a deua începe cu rechemarea directă a iubitei,pe 
un ton imperativ - rugător: O, vine iar!, ce ne aminteşte de invo- 


m 


catiile patetice ale Cátülinei şi ale Luceafărului, din marele po- 


ea eminescian, 
Motivul central al poeziei peate fi considerat acela al 


ochilor, al privirii iubitei, e cărei ra 


M À— Š — cenar tae — 


e 


a aprinde privirea poetului ("Privirea - mi &rde..."), efect eu 


——— HA: 


dominante Eminescu construieşte o izoto- 
e gradati minune cu ochi mari; 
ub raze ei mă lasă s petrece, 
ati s KC AA Es 


Gradatia funcţionează în limitele succesiunii temporale 
logice a celor trei acţiuni din strofa a doua: se plece, lasă (a 
petrece), smulge - la nivelul unei singure strofe. Dar ea functio- 
neazá gi la nivelul întregului sonet prin sugestii semantice care 


o 
' 


n] 


o~ 


centureazá e discretă izotopis á st Btolel, semparantul/metaferš 
iubitei, pind la explicitaree comparajiei. Elementele izetopiei 
ar fl: 1. pminune; 2, privireg + &.89 pleca! 3.raze. 

Ze poate de asemenea, constata existenţa unei alte gra- 
daţii, realizate prin temporalitatea marcată a poemului, Indicii 
acesteia sînt: cumulativele din primul vers: "Sunt ani ose Şi-ncă 
multi..."; dublarea de termeni din ultima strofă: ",..cind ex 
atunti; conjunctia adverzativă iar, care, pe lîngă funcţia sa 
specifică de a loga două momente, dobindogte şi e valoare cumula- 
tivá. Cele două momente sînt marcate do "linigtirea" pe care o 
produce poetului aprepierea iubitei şi de efectul miraculos al 
simbstuluí acesteia: "Privirea-mi arie, sufletul imi oregte". în 
aceeagi sferă qunulativă se înscrie gi epitetul nogá ("cinturi 
nouă") aflat în simetrie cu adverbul ABE, care însoţeşte imperati 
vul chezării ("O, vine iari"), 


Traiecteria comparativă, care hrăneşte analegic &propie- 
res dintre iubită gi stea, functionează metaferic ehiar din prima 
strofă, pînă la ənunțarea comparatiel dim strofa a treia. Puncte- 
le acestei traiectorii, sare realizează e &rasdejie ascensienali, 
ar fi: l. "minune cu echi mari gi mînă rece, 2, "sub ess ei mă 
lasă a petrece” 3, "Ca răsărirea stelei în tăcere”. Acest traseu 
imagistic este original; de cele mei multe eri, e comparaţie in- 
stituitá anunţă setafora, direcţia de evoluţie fiind dinspre com- 
paretjie înspre metaforë, gi nu invers, De fapt, nu este vorba de 
o trecere definitivă de la metaforă la comparaţie, deoarece stro- 
fa a III-a nu conţine o comparaţie propriu-zisă, pură, ci mai e- 
zact o identific re atenuată’, figură de stil ce se află la jumÁ- 
tatea drumului dintre comparetie şi motaferá, $n clasificarea pe 
care o face Beuveret Danielle? Astfel, "comparatia" discutată se 
naşte sub sodis transferurilor metaforice preéedente, 


Această ipostaziere a iubitei în stea, în suveran abso- 
iut, cu care poetul comunică doar prin privire şi zâmbet, este cu 
atît mai pregnantă, au cît poetul îşi exprimă starea lui de de- 
pendenti, de supunnre voitá faţă de Ea. Valoarea înjonctivă a con- 
junctivului verbului aş plece, precum şi sensul lui pă lasă, defi- 
Rese sugestiv poziţia de “supus” a poetului îndrăgostit, 
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grae. 


Ultimele versuri marcbează un punc 
tuie ca e sumă a tuturor efectelor sufletegte 
ca rezultat al "zímbetului copiláresc". Această 
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din cedul simbolic eminescian, center- 
la unul din cele mai semnificative moti- 


mo ç 1 
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romantice: femeia-muză. 


- be 


1JTodoran,Bugen, Eminescu, Bucuresti, Editura Minerva, 1972, 
soi p.341-342. 
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dul nopţii, este, ală 


simbol al setei de linişte 


imnul i-o refuză poetuiui. 


iniş 
Inițierea în sfera spectrului eminescian este necesară 


pentru evidențierea intiietat i, în opoziție cu intune- 


alui faca oa, din permanenta tensio- 


- obscur 
, să se detagese albul pur, albul lumină care, 
aminează cu galben, culminind cu galbenul - aur, 
Le Eminescu lumina este revelație a 


Ingerul, iubita aparţin mal mult lu- 
lunares, luminii blírde, luminiscentei argintii, 


iii trebuie raportat la dialectica 


apirit-trup, inger-demon, impur 


gi analiştii au observat că ridicarea (enaba- 


ké 


însoţită de imagini luminoase, euforice, in timp ce,co- 


borirea de imagini sumbre, de un sentiment de teamă, 


itunericul, $1 amorsează. Este vorba, 


de o lumină lăuntrică, foarte aproape de í-rs- 


poeziei "deschise" în 


ziei romentice 


, 


?uritatea, detagarea de obscur nu se infátigeszÉ ni- 


ciodatá policromatic. 


această perspectivă, albul amines- 


m 
E 
= 
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S-ar putea asocis 
ascensionale, a vieţii, jar cele- 
sendente, a morţii, în care negrul este 
că o serie paradigmaticá pre- 


lend - palid etc; sau rogu ~ pur- 


en - coral, ar intra in semantics 
o 


tatiile sint multiple, conturind 


motivului morţii xclusiv, Con 
deschiderea ca princip im nuce al conţinutului, 


In drumul de la culori (culoare, în general) apre ali 


albul evocă "curăţeniavatit fizic - morală cit gi spi: 


Albeaţa (întinderea albului) semnifică, cel puțin în 


cregtiná, inocentá şi virginitate (stare genuini). 


steze, Hotáritor ră- 
că şi anumite proce- 


dee gramaticele 


postumele se constată că, alături 
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de numirea directá a culorii, "abaolută"?, preponderentă, apar 
aprecieri cromatice subordonate, prin aproximatie, numirea cu- 
lorii fáoíndu-se indirect gi, deci, relativ. Aprecierile de a- 
cest tip au un caracter deictic şi adesea întăresc ostentativ 


determinarea, 


I Apreciere cromatică absolută (directă) 


prin 1. epitete stereotipe 
pevelatoare(metetoreeetontnts personi FEN 
etc. 


2. epitet + comparație 
3. construcții de tipul: subst. + art. dem. + negru 
ATB. adjectival 
sau alb + de + subst. 
ATB. substantival 


4..derivaţi de la negru, respectiv alb: 


vd. înnegri gi epitetele dalb , - Á 
inálbi alburiu, - ie 
albicios,- oasá 


roz - alb, -ie 


II „Aprecierea cromatică relativă (indirectá),prin referire 


" 
la un "obiect": argintos, - casă 
ALB prin l.(de) argint şi derivații săi argintiu, - ie 
a arginti 
2.(de) marmură 
3. de zăpadă (omăt, nea, ninsoare ) 
- serie sinonimică - 


4. cărunt 


NEGRU prin 1. de smoală 
— 2. Ao TIME — ATB, substantivale 


3. cu cărbune 
4. ca tuciul 


5. ca huma comparatii 


III.Apreciere cromatică intermediară (între direct şi 


indirect) 
prin 1, noapte 
2. epitetul - derivat de le intuneric: intuge- 
cos, -oasá 
3. umbră 


4. negură 
5. tenebră 


, qm 


n 


De cond neg apar LLOeosSeol 1n companies naverie DOZ&g 


ci a înţelege, a cunoas- 
afară (ziuă, noapte, vi- 


'Zilele-mi copile si 


cercuri albe", "o, albă vije- 
"alb ízvor tremurátor", 
"E-atit de albă noaptea paro-aer fi căzut zăpadă”, 


Albul, culoarea fundenent 


care nu poate fi 


divizată sub aspectul continutulu ennificatiei, este 
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8 
tuturor culorilor, R.Guenon, în ert.Simbo- 
e 


monstrează că albul es- 


te ca un centru pentru cerc, în el (în alb) totul se topeşte, 
din el toste pleacă (convergență-divergenţă), el este scop şi 


principiu, este alt avatar al ciclului eternei reîntoarcei. Si- 


x ` a D 3! v > 
i 2 5 at š 
spatiu i a 


re, dar şi putere á 


ul. un divin aflat de astă dată, nu într-o zonă transcen- 


ñ, ci în propria ‘Saas ini 


G.Cogbuc (din art. 


se poate rami 


in exemozZiuii "Aer umbra 


ra", umbra, imaterială, accede, prin partic 
srin prelungirea atb., subst. de ceară, 
care-i materială, rialitatea um- 


brei, nesta- 


brei. Reluarea de 


tornicia, mobilita creşte, descregte), Asameni umbrei, ceara 


te 
se transformă (hasta) ; piere, Prin culoare imaterialuil prinde via- 


, este coca ii. Natura "prinde" o a doua via 


š 
moniază, intră într-o sărbătoare a cosmosului. in 


mării, albi ca spuma”, culoarea ne determinării construieşte şi 


întreţine ideea de mişcare vizuală, prin alăturare imaginativa a 


ia 
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semnificației "spumei" iscată de ciocnirea valurilor sau a 


calului infierbintat în galop nebune 


In veraul "Si cînd rássi nainte-mi ce 


ca marmura este epitet al verbului, cu o uşoară nur 
tivă, a "pătrunderii çu orice preț" în real: delimita 


clară a contururilor. Aici marmura creează imaginee 


Proiaci! 


tului, a fiinţei. Ne-o confirmă vb. 
rintá în realizarea dorinţei (apariţia iubite i) e: 


deci. 
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Humirea indirectă a culorii, prin referinţă la "obiect" 
concret: argint, zăpadă (omăt, nea), apare în report cu. un alt 
element al concretului, al materiei: bratele, chipul, pîrîul, 
cornul, lira etc. In sintagma "braţe de zăpadă" atrib. subst. 
inlocuiegte materialitatea de fapt, inerentá corpului omenesc, 
cu o materialitate adiacentă, proprie "zăpezii" gi caracteristi-~ 
că trecerii, devenirii, prim(ul) pas în circuitul elementelor na- 
turii fiind apa Simbolul apei încremenite (îngheţate), apa ca 
unitate. In construcţii de acest tip, epitetul alb cade, întreaga 
forţă cromatică fiind susţinută de semnificaţia contextuală a lui 
zăpadă. La fel se comportă atb. subst. de marmură din sintagme ca: 
"Cu chip de marmură frumos...", "Cu braţele de marmur" (f.&rhaick) 


Derivatele diminuează forţa adj. alb, dispersează,frîng, 
intr-un fel, obsesia luminii, o proiectează în sfera întinderii 
nedefinite, a spaţialităţii neconturate: "amalgam de-o roz-albie" 
"roz-alb-auroră", "bolta alburie", "neguri alburie", "Două umbre , 
albicioase", "Pe scări de marmură , prin vechi portaluri ,/Pătrunâe 
luna indlbind páretii", Epitetul dalb,-&, derivat din alb, prin 
prefixarea cu propozitia Se şi-a cîştigat, în folcloristica ro- 
mânească, un loc aparte (dalbul pribeag, florile dalbe etc. ),fi- 
ind înzestrat cu sonoritate şi profunzime, cu o anume nuanţă sa- 
cră gi arhaică: "o dalbă fecioară", "dalbe cântări", "pele lu- 
cinde-n dalbe diamante", "Noaptea zeii se preîmblă în vestmintele 
lor dalbe", "cu doi ochi ca două basme mistice, adînce, dalbe", 


Şi-n cazul negrului, comparatia cu un "obiect" (referin- 
tă directă) sporeşte gradul de integrare a vizualului în concret, 
Din abstract el revine în concret: "Lucii picături de smoală", 
"Murdară este raza-i ca globul cel de tink", "părea că umbra cu 
cărbune-i zugrăvită”, “ziduri ca tuciul lustruiti", "Intra su- 
fletului noapte gi în inima-mi de tink)", "Ca huma e la față..." 
(Boerebist nebunul). 


Termenii; noapte, umbră, tenebră, întunecos-oasă, se si- 
tuează între aprecierea cromatică absolută şi cea relativă (prin 


aproximaţie, prin referire la un anumit "obiect"), Noaptea spre 
exempiu, este neagră, obscură, dar nu în mod absolut Ba este, 


pe de o parte, timp al meditatiei, al germinatiei, a: mi: (in- 
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terioare gi astrale) iar, pe de altă parte, timp al refuzului, 
al căderii, al vidului. 


Vizual si non-vizual într-o singură noţiune. 
Apoi mai sînt şi nopțile albe: un edevărat "paradox" vi- 


"A 


zual marcat prin tehnice oximoronului. "A codrului 


por 


ează mai 
cu non- 


mai G 


ice se pierde (in sensul 


("o noapt 


"umbre-ntunecossá" 


Bl traduce stări 


abstractului. Ab- 


mai a arat A AR jpn eege: 
sufleteşti, rastoart 
ncretul 
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nes 


indirect: durere 


inci aur ` 
via! apt 
egnicie), moarvea, 


i 
steme, durere, intristare, ispita, desperarea, moartea, apar- 


tin sufletului omenesc în starea sa negativă, in care culoarea 
n 


e 
sau nu există (nu poate exista ceva mai negativ, sub negru, pentru 


ree 


denti fi 


lui, perspec 


intensă, aurul şi argintul, înlocuiesc 
i to ervate (mai ales noaptea). Si albul 
= narmorean aparţine preferingei nocturnului pentru tonurile reci. 
Árgintul,aurui şi marmura, numesc "obiecte", materii, deci intră 
p in sfera concretului, De unde gi senzaţia durității şi "rácelii" 
d lor (metal, piatră). i 


entru Constantin Ciopraga constată că "statistic", albul şi 


'miini 
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ara/ Lë 


A 
In ntagma "galbene , articular 
rit particu rizeazá steaua (stelă - forma arhaică pt. stesuš, 
a ei. in 


nescul stella) accentul căzând 
ns, articolul demonstrativ (deicticul) aă o notă în 
ngularizeaza "obiectul" determinat în sin- 


vezi lati 
aceiaşi se 


s determinatiei, si 


81 indirect 


w 


este neolo 


teie lebezi, ce 
r Aprecierea cromatică 


n- 


Š des L š I 
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D t trimit la strălu i acie e C 
er tx 9i 1 pax porad construc}i- 

oa eminesciene „tr "i să + r< p? 
"a - de aur" e - &desea materi estra,an 
ră, impus rin determine 1 este sublinat i ocie 
rea cu un substantiv 20st rect sau cu un substantiv a ent incom 
patit u valenţele ac d ALE 
etc.): "Turma visurilor mele eu le pasc intrea u 
vis de aur, a mărei pînzărie/Aibastră, repede-o 
sfisie...", "S-al tău cregtet nine cu a e umbra, 


e sara", "Zilele de-aur a script elor române", "Cichind: gură „de 


aur" palida înţelepciune", "ceryi d'Egipet desfăcut în foc şi aur} 
"Mi-oi desface de-aur părul", "A vieţii vis de sur", "Ea, copita 
cea de aur, visul negurii eterne"(luna), "pe cind luna, scut de 
aur, străluceşte prin alee". 


Acelaşi compartiment îl are atributul substantival, cu rol 
de epitet-metaforă, de argint, în sensul că nu se mărgineşte doar 
la a marca cromatic, Qi reuşeşte să depășească cromatismul inerent, 
ridicindu-se la cunoaşterea pură: "stele rare din tărie cad ca pi- 


curi de argint", "o umbră de-argint" etc. Argintul este deci, alá- 


turi de aur, metalul luminozitátii, al strálucirii, si cum lumina 
este non-culoare, putem spune ^á argintul gi aurul sînt non-culori. 


A 
In fapt, lumină. 


Epitetele auriu,-ie, auros,-oasd, exprimă calificarea cro- 
matică într-o manieră concretă, prin referire la un "obiect" con- 
cret (aur), dar avrozimativă, prin prezenţa sufixului -iu sau -ss, 


Diferenţa dintre aprecierea cromatică 


prin aproximatie (auriu), dintre sinonime] este dat 
de faptul că pentru a defini termeni crom ct trebuie s 


cunoaştem "obiectul", Aurul vizual (nuany uros 
pronunţat caracter solar. Durand stabileşte un izomorfism ei soa- 
relui, aurului şi părului. Aurul vizual "intră în 


] 
lumina si înălţimea şi supradetermină simbolul solar"; 


da-ţi auroagă gi semná", "Muzica aureste sara...", 


"Când pe stele aurie/Noaptea doarme ugurel", "Si-n ton auriu/Rà- 
sugă din umbra cea mare“Cîntare". in aceeaşi categorie se înscrie 


argintul vizual, care apar» sub aurul vizual, pe axa astensiunii 


cromatice: “nisipuri argintoase", "luna argintegte tot Egipetul 
antic", "argintos gînd al pustiei", "Dar 


$ 1 negurile negre,care 
oqhii îi &copür,/Se apropie argintoasă umbra nalt-a unui înger”, 


Aurul =- lumină este simbolul cuncasterii, vîrf şi centru 


H 
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al piramidei cromatice, punct terminus al aspirstiel spre clarita- 


te (spre lumină, spre (celest) de convergenta spatio-tem- 
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» a galbenului cu negrul,sa albului 


poralá a albului cu negru 


1 
terii transcende terestrul dar că 


cu galbenul, Siabelul cun msg 


revenirii la terestru îi sînt de astfel incit aurul-lumină 


e 
devine simbol al mobilităţii interioare (în interiorul aceleiaşi 
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IMAGINI ALE PAMINTULUI SI APEI 
IN "CEZARA" SI “LUCBAFARUL® 


Imtre 1938-1948 Gaston Bachelard pune bazele unui məd 


ie domeniului literar. Pornind de la psihana- 
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freudian sau jungian, Bachelard urmăreşte in 
rimul rind modul in care anumite pulsiuni constante se traduc in 


de o mare varietate. 


srimului volum din această serie 


Bachelard crede cá poate stabili 


o&tru elamente (focul, spa, pămîntul, aerul) in 


úl c se orsanizează diferitele tipuri de imaginaţie. 
ipi "aa Orinciniilor pachelardiene la un anumit autor 
u permite totuşi păstrarea impargiril r ide pe t narca= 
e de un element unic. Lard insusi cecunoagte că narea majo- 
-itate a poeţilor sînt sarcayzi Ge cel için două elemente, daca 


nu de trei sau chiar de toate patru. Ultimul este gi cazul lui 


: "Poet, cum am vazut 


^ Se beier GE 
Eminescu. In acest eng, Elens Tacciu 


a a 
elenentelor, de preponderență însă chtonian, făcînd 


Pentru a face analiza de tip bachelardian a elementelor 
preferă postumele din tinere- 


sreajia eminesciană, Elena Tacciu 


i proza e de o parte,pentru că în acestea abundența imagi- 
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feră un material mult mai begat decît in antumele de mai 


parte, pentru cá în aceste creaţii imagina- 


tirziu, iar, pe de alt arte, 
tia poetică se manifesta nest s ingradita de rigoarea 
"raționalismului maiorescian". ugi,existá cel puţin două argu- 
mente care să permită i gi antu or 


eminescie- 


Primul ar fi acela că 


ne nu sînt totdeauna origin de influenţe liv- 
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regti, folclorice, astfel încât mai sisba cenzurare nu este decât 


imagini 
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ansi renagteri in paradis, ve- 
insulă (de altfel, drumul ei es- 
tui îmoreună cu Ieronim 


intul Pavel stabileşte ca 


fără 


puri să revenires $a Grădina Raiului, ceea ce, din 
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punctul da alizei jungiene, semnifică refacerea 


psihismulu im prim reunirea instanţelor animus gi 
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L Ieronim 3: 
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stientul, care, dupa 


Venus 
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capătă valoa 


în Luceafărul, lui Eyperion 


reg 
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ulsiunea d 
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"Invatá-má dar vorba de care tu să tremuri, 

Semánátor de stele gi-ncepátor de vremuri". 
(Gemenii) 


m x e A 
Am arătat cu un alt prilej” statutul aparte al slovei- 
enigma în opera eminesciană, incluzindu-1 în contextul mai amplu 
al scrierii misterioase, cu o neobişnuită forţă de simbolizare, 
SCILCIL: misrerioase 


-sentificabilă cu precădere în spaţiile culturale de limbă are- 


5, ebraică sau hazard. De aceea nu vom relua aici decît foarte 


m tate, necesare oentru justa si pertinenta înţelegere a pre- 
entului text interpretativ, 


1. Natura şi zeitatea sînt asociate ideii de carte in 
waite tradiţii culturale; în islamism, de pildă (o religie prin 
*rcelentá a Cărţii - Kitaba), în care Allah se exprimă atît prin 

-ripturi cit şi prin semne din Univers, în creştinism, în care 
ea "cărţii naturii" este prezentă şi a cărui piatră de teme- 
-e rezică tocmai in întruparea Cuvintului pe pămînt, în vechea 
"edintá nazará, unde întîlnim dorința întruchipării drept carte 
-ui Adam Ruhani, 


^ f = y : : 3 
2. Intre cacrul material al scrierii (imagine) si idee: 


z;inutá se interpune adesea un văl al Mayei, mai ales în cazu 
-terelor care desemnează într-un fel sau altul puterea divini- 
sii. 

3. Există o "ştiinţă a literelor" aflată sub interdic- 
-* pentru fiinţele de rind. Mai mult decît atît, există litere 
zzestrate cu virtuti ucigaşe, care se manifestă in momentul de 
—zderii sensului pe care îl ascund. Am demonstrat acest lucru 
= caza mitului hazar al prințesei Ateh si a Fracmerntului ca le 
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tceva decît o anagramă a Divinitatii. 
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Dictionarul hazar al lui Milorad Pavit (Beograd, 1984) 
consemnează izvorul unuie dintre cei mai vedhi vindtori de vise, 
Mokadasa al Saafer, din secta cu acelaşi nume patronată de prin- 


tesa Ateh. Citim din aceata: “In vis m-am simţit ca peştele în 
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deschida uşi in visele altora, reugise chiar să 


fir de păr luat de le Adam Ruha căc 
conform credintei vînătorilor Tie că» 


rui vis stă ascuns Dumnezeu", 


mai putut să citească visele, 


mai arată altul. 


rit pentru Dionis gi Anselmus. Pentru primul ea îndepăr 
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tare gi dezunire, căci este o lectură in scopul 


divine ascunse 


încercare de dis] 
locuirea ei prin 
Pumne..." Pentru 
cunoastere gi de 
toarcere deci gi 
zis de poarta Geesse strš juj 
tocmai ca legendarul vânător de 
arată lui Dionis. Doar căderea ar că ea nu-i drum, ci dubia 


răzbunare asupra omului: à 


tea gi a diavolului care nu 
gi pricina pentru cere, anticipem, visul 
(281 


drum la capătul căruia ae 


Diavolul, Un drua cere trec 


misterioasa al -l apropiem pe Dionis 


de Dionysos, dar Dionysos spre Tessalia, cel 
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r i de rag de stat, de incendieri i 
tiire & ovat, totod tă, de corupe- condi gi 
Étenilor şi climatului public. ©: nu oamensi 
în acest sens, iar hotărîrea privind lui -erenye 
ilina eate trangantă: condamnarea le moarte. i e 
sîntem, deci, în fata unui ecou imediat; tas 
ersoana lui. Catilina un personej luciferic, in stare š 
-e care gË zdruncine omenirea din temelii; aga cum este prezentat 
Cicero, Catilina este îngerul răzvrătit, fără o cauză precisă 
at re acţionează centripetic la nivelul meselor, le 
1 instinctul puterii in rîndul cetă Átenilor. In- pez 
tepegele urmărite de conjurație privesc astfel un scop al individu- 
Ini, striin de interesele comunităţii. Idealul său este răsturnarea 
lumii din ordinea iniţială care s-ar concretiza în pierderea echili- 
interior sí anularea bunelor principii în care fuaese agez 
Tonul autoritar al lui Cicero demonstrează cum Catiline nu 
gi poate justifica dorinţa de putere; este vorba deci de impulaul me- 
canicii instinctului de putere, atît timp cit conducerea ţării este = 
organizată şi suficientă siegi. In condiţiile mulțimii interne, Cati- 
lina a apărut nejustificat, iar acţiunile lui enarhice se opresc în 
grila şi atmosfera or rganizárii ferme e statului. In fata unor asemeni 
puteri, Catilina nu poate fi decit o victimă - efect scontat al uni 
conduceri riguroase şi pradă unor porniri interioare obscure. Prezen- 
ta lui este inexplicabilă, intolerabilá gi cu efecte ncompatibile 
zu simtul comune 
dX, însă, o altă explicaţie aparitici 
( tocmai pentru că are o perspectivă venită 
poetul român consideră că statele romanice centrale SE 
multe nasturi catilinare, tocmai datorită stării de š 
rată de siatemni de guvernšmint. Ceea ce-i desparte pe Cicero gi B- e 
minescu este simţul istoriei, dar putem afirma aceasta num păa tac ic 
punctul de referinţă - Catilinarele, cere prin destinatis ior nile aie ee 
doarii de dezvinovÁtire, nu erau in măsură să dezba icegt lucru şi OETA 
ici măcar să ia un astfel de punct de vedere care i-ar fi gubrezi* o Aa 
i teroasres Zei Get in siată, 
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Á oricărei diferentieri gi de acum înainte de regăsit pe 
calea aproxim2rii analogice. 

Grupul &firmá că: "oximoronul este o coincidentia 
opoositorum în care antiteza este negată, iar contradicyia de- 


şi "contradictia tragic proclamată de antiteză es- 


te asumată de oximoron la modul parsdisiac" . 
Coincicenţa contrariilor este un proces de sinteză ana- 
log modalității hegeliene de Aufhebung, care suprimă antinomia 
strínd totodată identitatea distinctă. După pier- 


contrariilor 
facultatea ce a 
modul paradisiac" 


identitatea pierdută. 


ealitatea absolută este anterioară distinc- 


discursul despre această realitate nu 


moâalităţi corelative şi reversibile: &)dis- 
t 


t ii disjuncti sau cu cis- 
ostulare (şi - şi) prin care obiectul 
din termenii antinomiei gi cu însuşi 

rimul cez realitatea absolută nu 


, nici antinomia lumină/obscu- 


ivi gi mişcarea de Aufhebung a dublei 


că vorbim de car 
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ce trebuie surorins este -mişcarea unică ce Guce cuvintele şi 
lucrurile dincolo...., meta... Această direcţie orivilegiata a 
metaforei metafizice explică insistența cîtorva metafore-wheie, 


care au privilegiul de a aduna şi concentra mişcarea 'preschim- 


A 
V In prim-plenul &.estor metafore: Soarele. 
(...) 'De fiecare dată cind o metaforă, există, fără în- 
ială, undeva, si un soare; dar de fiecare data cind există un 


o 


taforele luminii, ale privirii, 


ale idealizării, înce 


cu Ideea hegelisni"-, 


Discursul despre lumină este oximoronic doar în măsura 
în care lumina însăşi constituie oximoronul ontic fundamental: 
material/imaterial, luminos/obscur. Oximoronul care marchează dis 
cursul apofatic despre Genezá desemnează "alteritatea" absolută 

a "Princiviului", referitoare la constiinta dominată de “raţiunea 
senzitiva" (ceea ce "fenomenologia" lui Rudolf Otte numea Dëss 
e"). J. Derrida interpretează alteritatea într-un au- 
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Jentru cufundarea in sine si pentru c 

a permite o maxima concentrare şi 
-r€ a sentimentelor într-o atmcs 
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o intensifică întunericul exterior, 


Dacă perceperea distanţei dintre £u şi conştiinţă te la- 
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cendenţei. Frofunzimea cimpului vizual este simțită nu ca eiteri- 
“ate care tinde să se opună identităţii privitorului, ci ca in- 
az alt timp al ei. depărtarea 
i adică al unei apropieri 

E Grum către chipul tău cel 
nai alž, decît contemplarea, 

in vedea propria istorie,ceea 
E ca pe un altfel de a fi al tău; 
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oare este dublată de o simetrică oroblematizare a propriei lor 
naturi: cea lăuntrică. Contemplarea, reveria în sînul naturii ca 
spaţiu al melancoliei (pentru a vize şi psihismul romantic para- 
lel cu reflexivitatea acestuia) dovedesc efectul aceleiași rein- 
tegrări în marele tot printr-o anume stare a eului celui mai a- 
dinc. Entităţile peisajului contemplat si ale sentimentului me- 
lancolic se potenteaz&. Opţiunea romanticului pentru enumite re- 
liefuri fizice "cosmicizarea", nocturnul, pitorescul, exoticul, 
metamorfoza onirică a elementelor favorizează emblematizarea,sim- 
bolizerea cîtorva repere geografice anexate de eul romantic,par- 
te a spiritului universal, Reacţia sa dialectică rămîne însă acea 
repliere asupre eului prin topofilie. 


Sonetul "El Desdichado" articulează un portret dramatic 
al eroului care şi-a piercut unitatea, fiind dominat de soarele 
negru al melancoliei. Nerval îşi descoperă parcă, în portretul 
din prima strofă, natura ascunsă de participant la alte ordine 
decît aceea a realului, Însemnele morţii şi imparitatii sînt 
purtate de erou într-o neclintire funerară, de către o statuie 
de "gisent", a cărei mărturisire are fiorul cunoaşterii e două 
lumi. Soarele negru din herbul cavalerului semnifică logosul 
mort, şi melancolia se colorează aici cu tanbrele morţii, asa 
cum reiese de altfel din tot câmpul semantic al experienţei 
thanatice relatate in sonet. "Stea", "destin", "melancolie", 
"mormânt" sînt cuvinte în care se concentrează o lume, cuvinte- 
abisuri, sori negri unde străluceşte furtuna interioară e unui 
destin. Pentru a sublinia mai bine caracterul lor straniu, natu- 
ra lor excepţională, Nerval le scrie pe unele în 
tot restul poemului pare să convearg spre ele, 


sublinia atracţia, caracterul megnetic. Aceste cu 
resc, ca cele obisgnuite,sá exprime o realitate; mai curind îşi 
propun să atragă realitatea, s-o prindă în capcana frumuseții 
lor strălucitoare şi să închidă, în profunzimea lor semantică, 
o încărcătură de experiență acumulată, Cuvântul esté aici ver- 
tical, ceea ce explică strania se putere: în el se suprapun 
şi coincid mai multe straturi semnificative, 


Acelaşi simbol thanatic dominant se regăseşte în poemul 


"Melancolie", unde dublatul soarelui negru il constituie luna. 


ca noaptea, V ei stiau că lu este inrocuito 
rul soarelui, umbra imaginas lui în ogling Jess ce nt 


luminează noaptea este soarele de 


le de a privi soarele 


p&loarea si fiind ga 
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idees morții. Prezidind un cosmns funebr 


gi enuniînd moartea poetului insugi, luna sate regina nopţi: 
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moartăt, 


Astrul lui Zerval se incadreaza într-un Regu- 
rii simboli e Eminescu macabrul cosmic este irizant +5- 
tinctia ze lune transpare lin sub proiecţii luminiscentei 


descompusse, 


ŞI Durand, lune este In- 


dispens&bil ce soarele rămîne asan 


Ator cu el 


cars pare supus tempor 


Zurílor, considerat 


Opoziția dintre 1 


Ë 3 


ins esentislizatoaere a 


fenomenalizantà a soarelui maccheazs sterilitatea ei 
nic solar faţă de fecundarea uriaşă a incăipurii nocturne, deli- 
mitind spațiul gi timpul sacru (selenare) da ce) 
Investirea& lunii cu 
"palidul ei nopţii 
o lume do valori gi 
insemnele unei ci 


pats 
arats 


Referindu-se la sonetni lui 


că” ' soarole negru’ m strélucegte 


nu-l găseşte. El radiază mohorit 


golul din sufletul deznăăiduit, Pentru 


tui soare mitic întunacă întreg univer 


încearcă să gissasci transparenţa astrului dincolo de opacita- 
tea materiai, tot age încearcă a ajungă la sinebi să privească 


prin densitatea acumulată de propria se mitologie. Sub o defi- 
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"parc-am marit demult? să însemne clsastrul arhetipal monarhu- 
lui rămas să fie de-a pururi nefiind. 


Fenomenul de alteritate a eului pe cere îl revelă spa- 


v 3 


£iul poemului. eminescian diferă de răceala şi vidul 


sonetul lui Nerval. 


via ideilor 
şi peştera cu umbre a mitului p 2 dintre 
eu şi biserica in ruină reprezintă cheia atitudinii tensionat 


tragice. 


% 
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Viziunea din cele două poeme se datoreşte melancoliei, 
considerată ca stare firească a sufletului sceptic gi ducind la 
disparitia umenului, la depersonalizarea suferită din pricina 
pierderii credinței, a certitudinilor. Cei doi poeți au adîncit 
conceptul de melancolie în care regäsim, pe de o parte, o altă 
identificare, la ait nivel, Între sceptic Şi demonic, iar pe de 
alta, capacitatea de a proiecta stările proprii asupra universu- 
lui, printr-un proces de generalizare uimitoare şi dintr-un sen- 
timent rar de unitate cu cosmosul, printr-o operaţie tinind de 
specificitatea viziunii lor despre lume. Eul nu poate fi gindit 
în afara raportului microcogmmacrocosm, insul nu poate fi sus- 
tras dramei universale, la care participă gi pe care o si deter- 
mină. Si valentele acestea ale omului deschise înspre condiţia 
umenă înţeleasă ca mitică, arhetipală condiţie cosmică, apar la 
amîndoi poeţii în tratarea unui motiv ce cel al melancoliei ,că- 
ruia ii dau o configuraţie de mare îndrăzneală mito-poeticá, 


Ca o nobilă oglindă în care Si-ar avea focarul, chipul 
real şi imaginea răsfrîntă în ea însăşi, conştiinţa celor doi 
poeţi, existenţa lor adevărată, este aceea a unui demiurg, care 
creează o lume, o răsfrînge în oglinaă şi este însăgi o oglindă. 
Chip, închipuire şi întruchipare se întîlnesc în existenţa poe- 
tică: existenţa în oglindă. Si chiar atunci cînd oglinda se 
sparge (claritatea lumii lăuntrice s-a tulburat la ambii poeţi), 
cioburile continuă să închipuie Fiinţa în întregul ei, 
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„tura 


plângă, glas să 


Wack. Kicks wh. SS La 
“tude Dorica LUCACI 


Anu) LI, Timiscara 


in elegia eminesciană a "ultimului de 
plecare al div_ziunii temporale este prezentul, ic 
de l de modalitate mai care deschide 


dye temporelitatea ac- 
yiunii verbale enunţul sintactic ls 


un singur component = orul =, alături de adjectivul~epitet sin- 


EKur,pe care-l întăreşte, iar pe de altă parte, exprir£ con 
t ) 


em un (singur) dor... 


Cele mai multe verbe din poezie sînt la pers 
treia, plural şi singular: si-(mi) fie, nu-(mi) trebuie, nu-(mi) 


pítrunzá, să-si scuture, (m)-or 


troieni, răsar, o sá-(mi) zimbesscá, va geme. Dintre acestea ju- 
rătate (6) au forme de conjunctiv - modul situării într-un viitor 
al eventualităţii, al dorinţei, al relativei îndoieli; jumătate, 
au forme de indicativ. Dintre aceatea din urmă, două acționează 


nemijlocit asupra eroului liric: (m)-or troieni şi o si-(mi) zím- 


bească (o confirmă pronumele in dativ); este vorba de nişte forme 


Ç š 
populare care redau idesa de viitor însoţită de un coeficient e 
de îndotală. Restul verbelor de ia indicativ, pers ana = III-a, di 
xprină fenomene naturale indiscutabile, necesare, cere se repe- us 
tă ciclic, caracterizând o natură independentă de frămtuatările Ce 
omeneşti pe care le găzâuleşte: cad, rássr, ve geme... T 

mentinind criteriul numeric, verbele c că 


ioticÉ eu-aici-acum; a doua oară e folosit la conjunctiv - să am 
şi, în ciuda faptului că ambele construcţii sînt afirmative, poa- 
polul opus primei întrebuințări. Opoziția este 
orelatia cert/incert, real /aparent, avut /dorit . 
al stingerii apare la conjunctiv, înscriindu-se în 
a, 


1 
d 
e 
° 

d 

3 
ys 
o 
H 
P> 


yo 


enta trenacenderii într-o zonă 
ei - a voi - trecem, in mare gra- 


at $n penumbra de către poet. De 


2 


& 
„ Cu verbul voint 
S 
e întăreşte discreditares gi ten- 


etia prin negati 
xt. Verbul fiinţei - a fi - revine de 


n cuprinsul ultimei strofe, o dată marcat negativ şi 
a 


altă dată marcat pun raportul care se stabileşte între ele 


este de complementaritate; 
Se impune aici o precizare privind valorile atilistice 
i semantice ale verbelor ultimei strofe în special e ele ver- 


gi 


în poezie, mişcarea naturii, înscrise toate 
într-un spațiu al ipoteticulul, al incertului. Astfel, citind po- 
ezia fără strofa a doua gi retinind din prima strofă numai primul 
gi ultimele patru versuri, se observă că strofa finală aparţine 
unui alt nivel al ipoteticului decît verbele deziderative din stro- 
fele de început, în această lumină, "certitudinea" aparentă a ver- 
delor gare încheie poemul se explică prin aceea că ele sînt o con- 
secinţă firească gi sigură a realizării acţiunilor exprimate de 


verbele care îl deschid. 


belor care exprimă, 


i) lăsaţi 


Aaen —— 


un "destinatar" vag al 


Li 


ră ce poemul se constitui 


itul acestui discret co 


esc 


pletiti, ambele amintind 


numai 


in tre 


mesajului poetic, niciodată numit, 


tul nu cade pe interlocutor: nu interese: 


HM 
B 
ue 
Dëss, 


| 
SEN, 


r, ci dorin 


nta 


CAU 


Ad! 


FLAMURI 


e 
e 


INTINSELE A 


LIN SOMNUL 


^ 


APROAPE 


BOGAT 
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Grupurile nominale sînt dispuse pe două semicercuri - 


unul negativ, sltul pozitiv, compus fiecare din două etaje: al sub- 


stantivelor şi al determinantilor lor (adjective, adverbe), Semi- 
discul negativ, mult mai sărac la nivel expresiv, schifeaza deco- 
rul social al vieţii din care a evada înseamnă eliberare quietista, 
domolire a nelinigtilor şi. suferinţei întru ves 


bol nu al respingerii vieţii pămînteşti, ci, dimpotrivă, al trăirii 


icia naturii, sim- 


ei "pe dimensiunea întregii devenirii”, adică revelíndu-i-se sensul 


sscuns, dincolo de formele trecătoare ale devenirii, 


Si Villon se po i de opoziția e 
Bnerentá în plan expresiv decît in poe: 


există în Epitaful lui Villon o pem tă refe- 
Le transcende nedreotatile gi sia- 
biciunile omeneşti, conferindu-le un sens, şi ac tă relaţie te- 
restru-celest face posibilă comparaţia cu poemul eminescia în 
veacul de mijloc, cel mai sumbru din istoria omenirii, 


frământat de războaie, epidemii gi execuy moartea fä- 

din cotidisn. Obsesia morţii este o caracteris vic perms 
alitatii medievale, care e generat ideea Ge moştenire 
ridic care autentifică si, în cele testaren- 


Ca şi pentru poezie lui Eminescu, vom mai întîi 
ctul Numzruil 


stributia categoriilor gramaticale la nivelul textului. 
E & 
e bal 


e, compensat de o relativă saréci 


5 


D 
SCT 
% 
< 
9 
H 


á şi, mai ales, adjectivală, relevă "o lume de m sciri şi d 


b 
D 
et 
o 

1 


numere'"^, Discursul liric se concentrează într-un prez 
porel, apt să exprime timpul universel, nefraz 
torice. Aflat într-un punct oarecare, ne-determinat precis, al axei 
deictice a prezentului, textul se deschide spre un trecut şi un 
viitor cu valoare psihologică: "Láutu-ne-a cu apele ei ploaia/Și 
soarele ne-au ars uscatul leş,/Ne-au scos din găuri ochii, corbul, 


gaia,/Și capul, smult de păr, rămase ples". 


Astfel, preponierența numerică & verbelor la present, urmate de 
cele la perfeotul compus nu implicá explicaţia. după care viitor 
rul seapé testaterului éeesre.s el a admis că va muri. La fel 
Steg lucrurile gi pentra peezia lui Exinescu, unde eptinumea pent.. 
tru Zezmmele de indicativ viitor gi conjunetiv prezent face clari 
situarea discursului la un mivel supr&-vuas temporal prezentului. 
Orizentul temporal ai festaterului pa mei sate, la cei doi poeti, 
un erizent închis, 


Ci {1 rugaţi pe Domnul să se-ndure! 
mu tulburaţi a mextiler soboare 


nu ne stati potrivniei 


prov der m pulberi 
putregai I ; z, 
Gegen? ` 
plosia soarele corbul, gaia, vintal 


ke T türci gi ur d 


IN sait 


M al 


(1neatemarea spatiiler eert-incert (reapectiv a modurilor indisa- 
tiv, conjunctiv, im planul expresiei) cu acelea pozitive şi ne- 
gative defineşte ordinea terestră în funcţie de eea divină; îndără- 
tul hotărîrii umane de a trimite la moarte pe aceia care "au ştiu 
prea bine/Cu-natelepeiumo-n viaţă să se poarte” se prefilează ze- 
imeetat justiţia divină, tramseendentul. Im virtutea unei tendinţe 
mai generale a poeziei şi artei medievale, un rol important îl su 
elementele dc atructuri, putermie formalizate: refrenul, succesiu- 
nea strofeler cu alcătuire asemănătoare, reluarea aceloraşi rime. 
Revenirea elementelor identice permite sesizarea derulării pro- 
gresive a ideilor şi recunoaşterea variatiilor temei?, fixează “axa 
semantică pe care se întemeiază efectele de sens ulterioare"*. 
Apar, în prima strofă, scheletele - materia neinsufletitá: "Ve- 
deti im furci, cinci, şase, cum ne ţinem”, 

şi se face aluzie la trupul devenit farina: "Dar carnea ce-mbui- 
batu-s-au hulpavá/De mult e putregai gi prav gi pleavá.../Ni-s 
pulberi osemintele si zgure. 

Strofa a doua ne destăinuie că sufletul acestor nenorociti există 
încă, expus mâniei divine: "Rugati~L pentru sufletele moarte! 

În strofa a treia, aceste schelete igi regăsesc o parte din grup; 
suferinţa fizică nu încetează: Lăutu-ne-a cu apele ei ploaia/Si 
soarele ne-au ars uscatul leg" etc. 

Este o dialectică în sens invers, dinspre stadiul final al des- 
compunerii fizice spre unul din stadiile ei intermediare: de la 
starea de schelet se reface drumul spre starea de trup descărnat, 
expus urgiei naturii gi stihiilor. 

Paralel, invocatia conținută în refren culminează in Dedicaties 
"Ci $1 rugaţi pe Domnul să se-ndure!" 4 

Tot ca la Eminescu, gi în Epitaful.., lui Villon, verbele la per- 
soana a III-a, singular gi plural, domină textul poetic. Dacă în- 
să, potrivit criteriului frecvenţei, în elegia eminesciană locul 
al doilea îl deţineau verbele de persoana I singular şi abia în 
ultimul rind veneau cele de persoana e II-a plural, în baladă, 
persoana a II-a plural e urmată de persoana I, de această dată 
plural, Accentul cade aici pe comportamentul semenilor în mai 


mare măsură decît pe mişcarea independentă e naturii. De altfei, 
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se ştie, in opera lui Villon, post citadin prin excelenţă, natura 
^ 
este rareori prezentă, In Epitaf, diversele ipostaz 


o 
m 
B 
o 
t 
Ë 
hi 
o 
m 


pare sint reductibile, ín ultimá instantá, 


& 
Pámint, Apá, Aer, Foc, pe care le regásim si 


lumea este reconstruits mereu cu 


de existenţă chiar dacă acestea nu apar m 


şi nici in aceleaşi reprezentári, 


F 
° 


vremuri 


figurat o 


nt | L Le Der 
px Sy Mala 
Predi Gia roman mo&rte, opusá spaimelor me- 
Elie faţă de descompunerea fizică, asimilează valorile mortuare 


intimitatea mormintului. Nostalgia dizolvării în natu- 
cu, Băsindu-şi o contrapordere în repulsig lui 


putrezirea trupului, leginarea cadavrelor, în poezia 


urră, ne duce cu gîndul le dansul mecabru (Dense 
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macabre), dătător de fiori, dans al Morților, nu el Morţii, al 
trupurilor descărnate, cu viermii gerpuind prin mšruntaie"l°, 
"Când ici, când colo, cum se schimbă vîntul,/Biet trupul nostru, 


veşnic legánindu-1,/Ciupit ca degetarii de tárci sure." 


O dublă semnificaţie are la Villon şi acţiunea soere- 
lui, dezvăluind la început un soare arzător, potrivnic, dar ca şi 
în cazul apei ostile, potrivnicie soarelui poate fi diminuată, 
tinind cont cá, in traditia medievală, Hristos era comparat ade- 
sea cu soarele şi numit chiar sol salutis, sol invictus. 

De altfel, este cunoscută admiraţia epocii pentru tot 
ceea ce aclipeşte gi luminează, astfel încît se poate admite sim- 
bolismul bivalent al soarelui, malefic (in sens justitiar) şi be- 


nefic (in sensul obtinerii mintuirii) deopotriva. 


în elegia dorului de moarte, lumina cea mai însemnată 
o revarsă luna. Pe cînd soarele rămîne identic cu sine însuşi (în 
afara rgrelor sale eclipse) şi nu lipseşte decît puţină vreme din 
peisajul uman, luna e astrul capricios, care creşte şi descregte, 
ba chiar dispare uneori, párind "supus temporalităţii şi mortii" ". 
Este, cum scrie E.Todoran, simbol al "destinului omenesc în succe- 
siunea repetată a vieţii şi a morgii"^?, 

Aerul, ca element imaterial, caracterizat prin transpa- 
renţă şi lumină, devine cer senin în poezia lui Eminescu, dar şi 
rece vânt de seară, iar la Villon vânt schimbător, morocános; ce- 
mul senin (Eminescu) este un aer eterat, albastru şi parcă solemn, 
în ciuda parfumului de tei care-l înmiresmează; seara il colorează. 
i] întunecă şi-l face răgaz de moarte, de stingere tehnica, lină, 
echivalind cu ieşirea din durată, din timpul devenirii si azeza- 
rea în rîndul celor veşnice, sternizaresa. 

în concluzie, absenţa contextelor dubitative şi exclans-~- 
tive scoate poemul eminescian de sub zodia incertitudinilor, A 30va- 
ielniciei (trăsătură romantică) şi-l situează într-o zsnâ aprcape 
&polinicá (cel puţin la nivel lingvistice); există, a3tfal, o ine 
congruenta definitivă, declarată, între societate şi saturas 
dinspre singurătatea mediului social, in care poetul vie;uisgjt*e 
ca un înstrăinat, gîndul se îndreaptă înspre "singurătatea" asi 


7)Id., Ibid 

8)G.Durand, Op.cit., p.1i7. 

9)Id.Ibid,., p.118 

p Johan Huizinga, Amurgul Evului Mediu, Univers, Bucuregti,l970, 
D)G.Durand, Op.cit., p.118 

12)E.Todoran, Op.cit. 
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CRIZA EXISTENTIALA, CRIZA POETICA, SOLUTIR 
kees 


EXISTENTIALA, SOLUTIE POETICA LA EMINESCU 
SI RILKE 


Punctul de plecare $n apropierea pe care o încercăn între 
Eminescu si Rilke îl constituie următoarea întrebare de tip exis- 
tenyial: "Poate omul, gînâind în categorii şi operind cu acestea, 
să le tranaceandă pentru a ajunge acolo unde există - înainte ce 
a fi gîndit-acel ceva pe care noi în cugetul nostru, depágindu-1, 
cumpáÁnirdu-l, vrem aA atingem?" (Karl Jaspers, Cifrele trans- 
ceadentului; trad. n. 1j un fel de piatră filosofică e existenţei 
noestre, revendicind implecabilul rásp&üns negativ: categoriile 
gîndirii sânt unicele mijloace la-ndemína omului in procesul de 
cunoaştere a realităţii înconjurătoare, privită în structurali- 
tatea alcătuirii şi în finalitatea ei. Dar, întrebarea pe cere 
toate spiritele speculative gi-o pun si care rimine, cu toate 
fornulările gi defiritiile compensative date ca răspuns, o veş- 
nică provocare, formulări reductibile, în cele din urmă, la o 
verbelizare insignifian=, un "ceva", întrebarea aceasta deci nu 
are in vedere nişte adevăruri categoriele, limpezi de eltfel.Ea 
presupune un adevăr transcategorial ce incită, ce provoacă, a că- 
rui oe ao este doar prezuntivă, dar necesară gi chiar foarte 

í săşi o cauză ce generează alte cauze. Lumea 
patronată si guvernatá de o realitate mis- 


I ilă în substanţa gi esenţa ei gi care, chiar 
şeşte, în cele din uimă, să fie numită, nu va putea fi 
niciodată denumită, gi atunci precum i-am spune: "Dumnezeu" sau 

" sau "Idee absolută”, "Ding an sich" sau 
torul” ("das Umgreifende") sau "fiinţăn, đe- 
alocuri ("Es ist es selbest!"- Heidegger), 
tot neatinsă ar rămîne. întrebarea este acum; Vrem sau nu vrem să 
dispară nimbul ei indescifrabilf Iată un ráspuns posibil: "Dar 

noi chiar cifrele le vrem; pentru că,dorim lumee, pentru că vret 
să trăim în ea şi pentru că n-o putem negan?, (K.Jaspers, Chiffren 


dacă reuşe 


"numen", "substan 
Y Cmm 
"voi intá", "C 


upi 


finind-o poate chiar pe 


der Transzendenz). 


Este o condiţie a existenţei noastre să acceptăm lumea, 

Lumea noastră gi cea care ne transcende, fiintind în ea şi ros- 
ind-o, "fiindcá a fi aici e mult, gi pesemne,/tot ce-i aici are 
tzebuintá de noi, pieritorul acesta/ce-n chip ciudat ne este hă- 
zit. Vouă, celor mai pieritori/O singură dată totul, numai o de- 
O dată, nu mai mult./Si noi, sgijderea, o singură data. Nici- 
cînd încă o dată, Dar aceasti,/o singură dată să fi fost,chiar 
3acă numai o datár/pámintegte să fi fost,/nu pare cu putinţă s-o 


deszici."(Rilke, Elegia a noua).Indemnul sună ca un imperativ: 
"Pii si să ştii. deopotrivă a nefiingei fiime,/nesfirgitul temei 
1 unduitcrilor tale intime,/ca acum, cel putin, să-l împlineşti 
>olin./Celor vádite şi celor obscure fără nume,/ale firii ras- 
sline de nerostitelor sume/ingiraéte jubilind şi cifra distruge-o 
1, "(Rilke ,Sonetul EIB) Si pe urmă: "Aici este vremea rostirii, 
patria ei./Cuvíntá, mărturiseşte (...)/(...)/Slavegte inge- 
rului lumea, nu cea nerostită, pe el/nu-1 poti ului cu simtiri 


-randioase in cosmos,/unde el simte mai deplin, eşti doar un no- 
vice, Ds-aceea/arată-i simplitatea, care făurită din tatá-n fiu,/ 
ieste ca un bun al nostru, la îndemâna gi in raza privirii./ 


Hcgtegte-i lucrurile. "(Rilke, Elegia a noua). 


asa sună ideea "pietrei filosofale", ideea situaţiei 


*>xistentiale-limita gi a soluţiei salvatoare, reformuiată poetic 
iri ce trebuie înţelese şi apreciate ca fiind rodul unor 


are actului articulării, rodul 


formula 


x 


i din ultima perioadă de 


itul, am putea zice chiar, 
agii, mărturii ale unei fi- 
e" lumii, un Rilke capatii 
» să etaleze procesul, me- 


perei artistice, urmînd şi for- 


ulă ii este în acest sens caracteristică: "Sag ihm 
Rosteste-i lucrurilel"/Cui? "Ingerului", opusului său, 
i, substanţei dematerializate, simbol al realităţii 


» @l "nerostitului" - deocamdată atît despre "în- 


rimul cuvînt 


pztrundere: Dat ur 


UD E Lon, 3rcit în ce~ 


-un mod 


intregirea lucrurilor imperfecte, 


are, cu ajutorul &ina&tiei creatoare, 


din contopirea lumi exterioare zi a celei interioare), se nas 
te imaginea urei lumi a non-contingertului „(a &tenporalitiiii 
Şi aspsyis'itátii), imaginea unei lumi care cunoaşte o sin 


totuşi o vede cu ejuto= 


ivu-is: psjistile- 


ape. O, chipu-i fu intres 


S ua şi îl doreşte”, (Hosrtea 9oetului). 


Lumea văzută, privită de eul creator,devine "chip" a] lui 
SE 4 D D 


ea există numai în şi prin acel "chip"; de 


aceea il caută si îl 
ioreste. Konexistenta lunii lucrurilor este efectul imediat al gis 


cispariţiei eului poetic. Existenţa înseamnă deci esenţialitate 


RIJA « 


j)rient2gza 
iintga lucrurilor este ucee d 
A, lumea apare! yr do- : 
prin opera de : 2 jë . 
isoare adresată lui Lo > 
Mo 1 schei 15 Kunat= 
A f : > : 
etern\ Val. odat Der 
app ee es 
nstraina- 
are lucru- 
osti trans- 
D ^ ' 
Să vedem acum soluţia ie Emir 20C ` 
aceeaşi problemă existenţială ată chiar de Gët ntr Ü 
adeesati lui I.Negruzzi: "Astfel ființa] : = 
asemenea unui rîu curg3tor pe gupi gint 


ca umbrele, Aceste umbre 


t care undele rîului, etern altele, formea- 


acestor umbre gi.totusi, 
din fiinţă 


zunoac i lucr i ul este: 
f wed. ra te raca" Tr i sr- 
ste rece", pr UC I 


compeu- 


pe mine/Mie redă-mă!"* (0 
situaţie concret existenţială: "Ci eu unm lu- 


mea mea mă simt/Nemuritor gi rece" (Luceafărul), "rece" aseme 


im 
ia 
et 
H 
IO 
x 
s 
a 
o 
4 
I 
a 
i] 
o 


a lumii ideilor generale, în care a evadat gi în care s-a adi 


ne 
postit şi pe care o contemplă, lumea $nspáimíntítoaro "a inge- S 
rilor"; această transpantare ce are $n vedere "repaosul" este 2 


OI 
o altă posibilă soluţie a problemei postulate. 


Dacă în soluţia rilkeaná la care s-a ajuns tot printr-o 


cufundare voită în profunzimile eului, printr-o de co- 
borîre desfăşurată de asemenea în trei timpi: ideea (eul liric d 


7 
rilkean), înstrăinarea ei în lume şi întoarcer 


esență, dacă prima soluție este deci pozitivă, 
lumii, în cazul eului eminescian pătrunderea lu 

zultat negarea acesteia: lumea fenomenalá se distruge, chiar. da- 
că numai potentisliter, în favoarea lumii 
urmare, Rilke concepe menirea eului poetic 


Dingului" ca o confruntare cu varietatea f 


conferi existenţă, eul poetic emine 
lumea ideilor, lumea ideilor contemplată si 
nescu fără speranță de a mai găsi calea ix 
zează, nu vede în rostire o posibilitate, 


nu se mai proclamă imanente ca 2 hierofonie, ci se 


transcendenta, "categoria departelui". Atitudinea eului emines- 


cian faţă de această categorie este una, am putea s 
mutînd nişte termeni din filosofia culturii (L.Bla 


mioritic): "gotică", de aspirație la acele înălţimi supre: 
rele, pe când atitudinea 
am putea-o denumi "sofianic 


te, 


e 
-a 


care-s bun, 


rina panteis 


Dumnezeu/ 


u si-a] ži 
au Şi-al tau 


"ului p 


umile 


n 


inge 
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cátorul 


ere" (Ceaslov), de 


lke 


sean adoptă o atitudine fermă şi 


ca Pina-n ultimele ei ava Bruri. 


eului rilkean fa- 


manifestă în dorinta lui, convertită în act, 
£Onver 


de moarte 


ignen Tod./ 


Sterben, 
^» Sinn und kot.", 


in ceruri ce cresc, 


1 adevarata realitate, singura realitate ne-iluzionará, cu cars Sa 


S 
gedeute 
să dorm cu fereastra deschisă, Tramvaiele se nipustese în odaia sint 
mea. Automobilele trec peste mime. Se trintegte o uşă. Undeva,um ambe: 
geam eade zornáind, aud cum rid cioburile mari şi cum chieetesc multe 
se di 


tindirile mici (...)". Este o lume zămislită-a "verbe şi semne”, 


in caro Be moment 


g 


L sá-nàurüám 


e f 
` 


preund,/frinturi 


Sonetul I, 16). 


H 


Gum întregul ar f 


—— 


ar aceata "vorbe" $ ? am 3 
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Dacă în primul caz momentul de tăcere absolută se insti- 


al renunţării le congtiint& poetică, este deel 
in al doilea caz tăcerea este rezultatul afirmă- 
poetice (eul liric "poetizează” lu- 


tuie ca rezultat 
un moment final, 
rii primatului conştiinţei 
mea), şi reprezintă momentul penulti 
$n care insul creator o "ros 


m în procesul de creatie,fi- 


ind urmat de acea fază 


Recunoscíndu-se în elteritates gi singularitstea lor, 


unul evadează, celălalt se confruntă în continuare, 


Teoretizind aspectele dezvoltate pînă acum, conehidem: 
eul liric eminescian; conside 
iilor artistice, care nu'poate să con 
opere de artă, ce trebuie aşadar abandonată, 

liric rilkean se apropie ce una 


rind lumea empirică un mediu ostil 
stituie ebieetul unei 


se apropie asimpto- 


creat 


stetică romantică eul 


tic de c es 


listă, care înglobează în continutul ei trăsăturile a 
i 


e de esteticá 


Eri estetice divergente, şi. anume element 
romantică este conceptis lui esteti- 
tátii conştiinţei cre- 


postsimbo 


romantică şi fenomenologicé: 
decretarea primatului gi supericri 


cá, prin 
exigtentá lumil fenomenale, iar 


care conferă adevărată 
X prin considerarea lunii empirice drept model ce 
substantierii. "Privirea 


£, desigur, mai apoi calea trans n 
pe amindei; ambele tri- 


^5 la spectacol” îi caracterizează însă 
ie statică a eului, în primul 


iri" estetice se fac dintr-o poziţie 
caz în vederea devăşirii si transcenderii ei totale, in &l doi- 
lea caz în vederea asimilării ei treptate, 


mun orizont mai 


Hd 


Cele două ipostaze, 


ve 


ye-creeazá lumea 12 


"dei D 
şi ace fi consideraţi 
u ehier uti", ier drumu- 
fără 8 departele, se a- 
a 
ana. 
N GER 


1 Chiffrem der Transzendenzs"Ksnn man in Kategorien denkend, 


mit den Kategorien fiber Kategorien hinausxommen dorthin, we 


vor dem Denken das ist, was wir im Denken, es selber überwin- 
Zeng, durchdenkend, berühren móchten?", 
2."Aber wir wollen gerade die Chiffren, weil wir die Welt wollen; 


weil wir in der Welt leben wollem und die Welt nicht verneinen? 


sin 


Lad 
E 


pller; 


einen? 


nu face parte. Acenstk criză 


existenței, 


pind la profunda intel: 


Poetul vade lumea în dimensiu 


Şi imposibilitatea comunicării, E] 


re oamenii comini nu au acces 


inguste alo condiţiei um 


(cuplul Cătălin - 


lumi se soldează cu un egec, 


Poarte evident reiese 


tia Singurdtate: "Ah! de cite o 


ç 


r 


cui/Si un capăt poezisi/Si pustiului sk puin, 


Remuntínd la creaţie, 
singurătatea ar putea fi înlă 
in "Luceafărul" 
în parte}, 


deci, devenind un om obigmmit, 
turstá. Este aceeaşi idee care apare 
; & comunicării numai în interiorul fiecărei sfere 


Motivul are uneori tangente 


cu alte motive sau se împle- 
tegte cu ele. Unul din aceste motive 


este cel al demonului, care, 


epămut mai întîi le Byron se oriatalizează is Lermontov 


mul Demonul; Eminescu, plasindu-se pe ascensiunes semnific 


Dua 


ilor simbolice, creează un nou motiv literar, original: 


i 
geníului v 
geniuiua. 


Existí, atît la postul rus, cit gi la.cel român, tondin- 
je confunda demonul cu eul liric. Der această natură denoni- 


Thann T as 
LUCEAIi ATU, o2 


exprimată oarecum diferit la cei doi poeti. 


să renunke la esenţa sa divină; să se rupă de lumes 88, 


Viu susan 


distrugind astfel armonia cosmică pentru un 


Demonul lermontovian visează tommi refacere a aces~ 


o 


ta 


tei armonii prin iubire e 
Ceracteristică pentru cei doi poeţi nu este numaí dis- 
tanta uriagă dintre geniu gi lumea terestră, ci gi acţiunea, ma- 


lefică pentru omul comun, a tensiunii spiritului desonic: 
"Mă dor de crudul tău amor 
A pieptului meu coarde 
Si ochii mari gi grei mă dor, 
Privirea ta m& ards". 


ms STA P x 
Miopy wus mp cuoTpez ez B OUA 


"Frigind~o, apriga privire, 
mintea în ochii rupti din ser, 
Deasupra chipului stingher 
Steen beznă, plin de strălucire, 
Heoruţător ca un jungher. 

Vaii Duhul rÉu e-n izbindire! 
Sărutul tuzelor lui arse, 

Prih- buzele spre el întoarse, 
Otrava mortii-a răspîndit”, 


nsiune tragică a motivului comunicării dis, 


tre cele două sfere, care intra, le Lermontov, in apaţiul unul 


Inescianá. 


em 
de lei tiv, tendinţa de a căuta reí 


securilor suferit 


Apare mereu imagines unei iubiri ideale, absolute, rea- 


isadile dar niciodată realizate din cauza distanţei enorme oare 
separa cele două lumi: "Despărţiţi si 


gi între dinse/Veacuri sunt de cugetare, ie, -un popor, / 
Citeodat, deşi arare-ge-ntilmesc, gi ochii lor/Se privesc, par 


& se soarbe în dorinţa lor aprinsă”, 


Există ined, intotdeauns, mai ales în poesiile de ince- 
put aia iui Eminezcu, momente de uitare a inaccesibilitátii iu- 
birii, in timp ce ls Lermontov acest sentiment rămîne totugi 
mereu chinuitor ci tragic, nef£mpártügit seu irealizabil^: Anon 


BOSNA HE CTONT Thyme A seus? 355i 


.=.Dar pe cine?...Vremelnic, n-are 
magti iubire”. 


Le Eminescu însă, în Venere si Madonă, poetul crede 
că sseast& cominicare este realizabilă: "Der azi vălul cade,aru- 
do! diameţit din visuri seee,/Pruntes sea este trezită de al bu- 
zei tale-nghet,/Si privosc la tine, demon, gi &noru-mi stins gi 


reoe/MÁ înveţă cum asupraé-ti su să caut cu dispre¢!* 


Comunicarea se va împlini toemaí prin afirmarea valorii 
dragostei: "Sterge-ti ochii, nu mai plinge!l... A fost crudá-nvinu- 
irea,/A fost erudă gi medreapté, fără reagem, fără fond/Suflete! 
de-ai fi chier demon, tu egti stată prin iubire”, 


Lë AB 
1 qi 

náàguieg 

şi patimiio emenesti ei descoperă gustul ame 

z6 detageazd de lumes eîncăpEtoare p 
a A 3 > 5 th. X: Aa 

asi ae yumelte doar s-o contemple”: "Tráinc 
1 


strimt/Norocul vă petrece,/Cí eu în lumea moa 


gi recs". 


La amindoi comunicarea ests o conditi 


"Cees ce numim de obicei natur 
monumentala sa Istorie 


mentar. Nu varietatea 


ninaatá, ci 


ë 
tates. Aceasta esto deter prin puterea d 


ings gi de a o anula ... Imaginea aceasta de trà 


nii determing dimensiunea nicroscopicá n om 


sentiment tipic eminescian de nevoie de a se lds 


cei fini". 


La Lermontov însă se 
&l naturii poetice. In poezia 
meu, adeszea comparată cu Mai w 


motivului literar - moartea ca 


rea firească a versurilor este 
"dar"; " Ho He TEL XOJZIOAEBM CHOM 


4 
n 
x 
mua 


råe 
o 
= 
m 


Y 1 
t 
“4 ra 
D 
sa QC 
¿Um L 


n 


sacHyT5, / Fro B PDyAR apesan EU3EA CHIH / qr06, DADA 
B3JUMSJIaCb THXO DDyZb." K 


= "Dar nu vreau somnul de mormint aă-mi fiel/s Sz 


dorm pe veci gi totugi pieptul meu/Să fie încă plin de vlagă 


Sei să se-nalte risuflind mereu", 
A 


In poezia lui Eminescu este o linişte profundă, ampli- 
ficată, parcă, în mod aproape paradoxel, de fognetul pădurilor, 
sunetul talăngilor şi vuietul valurilor. Postul a renunţat le 
căutări gi întrebări, este deja desprins de lumea terestră; pe 
cînd Lermontov este încă prizonier al efemerei vieţi omenegti, 
este încă ros de întrebări şi nelinigti gi această stare alter 
nează mereu cu contemplarea solemnităţii naturii şi gândul uită- 
rii veşnice: » B HeCecax TODReCTBeHHO RH uyzHo! / Cnum sex 


CIAT Do 1 1 


4jy60M.../ WTO xe KHS Tak 69 
eo JK o wey?” 


‘Solemn e cerul, minunat m 


va &zurie/De ce mi-i sufletul atît d 


IE s Şi zi -auzu-mi să-l 
dezmier Ur şi cler &sc-ntr-uns&, 
vesni erde mele un e 


comuni carea 


zi í, 8copul vie 
š f ce răsar/Din umbră de 
ceteni/Piindu-mi prieteni/Or Mint zimt pe ier", 
Dimensiunea cosmică apare ca o prelungire a comunicării 


dintre oameni. 


Unul din motivele obiectuale comune, simbol, de altfel, 
şi al aceluiagi motiv literar, este cel al stelelor gi cerului, 
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al galaxiilor, 


"Armonia galactică, mişcăriie solemne ale agtrilor res- 
pectind legea gravitaţiei sînt un dans armonic în acorduri per 
fecte, o lume idealăn?, 


Atit la Eminescu, oft 


re ca posibi numai în sfera. 


te îndepărta 


irmese, cu dez- 


A HEKOMY 


oui sá-ntinzi 


unde există (concomitent) ideea imposibilit&tii comunicării con- 
trapuse necesităţii absolute a existenţei umane e comunicării ee 
apărea, aproape ca o continuare, ideea comunicárii în plan cog- 
mic: "Hows taxa. llyoTHHa BHeMIeT Gory / li sseasza c 3Be3%09 
4T,"  - "Se-apleacă peste lume Dumnezeu/Si stau de vorbă 


stekele-ntre ele", 


TO} 


Oamenii pizmă nutresc/ün 


nm 


osmice la Lermontov se real 


a 


iar în Imi port pustiu prin nosp- 
aa DUE EU prin noep 
| secundar, deschizînd doar infinitul 


BELOL 


pentru dimensiunea ceasta confirmă valorile, 


A 
In lirica eminesciană motivul se constituie din motive lo- 
cale mitice, dezvăluină diferite etape, semnificatii legate de 
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destin, de valori, de icire, semnificații filă 


tice, etiss. 


Coregpondentele Baineseu-Lermentev 


la Demon la Luc 


5)v.Blena Loghimovski, op.cit. 


6) 


Cx 


George Cálinescu, ep.cit., pp.404-405. 


7)Blena Tacciu, Eminescu ~ poezia elemen 


BRománeascà, Bucuregti, 1979, p.231. 


linescu, op.cit., p.418. 


A 
PEMINIX IN POEZIA LUI 


KI — an 


Lsuulul, Eminescu gi 


Gustavo Adolfo Bécquer(tsgi sc mais nitro 1857-1859 ei 

1868) me intílneso lirice, em urmare a 

unor evidente afiniti piri “acesagi melancolia profun- 
4 4 


dă, aceeagi intensite c ni e @cesesi propensiune 
spre visare, împinsă pînă ecole, încît, stringing graniţele din- 
tre vis gi realitate, asistă ce spectatori la drama propriei lor 
vieți, sceeagi inadaptabilitate gi desolare.. ad 


Primele nsenánári Eninesou-Becquer au fost relevate, la 
nivel strict biografi Maria Teresa Leon gi Rafael Alberti, au- 
torii primului volum de traduceri $n linba spaniolă. Hai tîrziu, 
Domnite Dumitrescu crede că ge pot face "unele timide &propieri 
între feneile-muze ale celor doi poeți ~ Veronica Kiclo gi Casta 
Estiban, Mite Kremnitz gi Julie Espén sau Elisa Guillén"^. Cer- 
cotiterii en mai atras atenția asupra influențelor comune exer- 
citate de Heine, Hovelis, Byron, şi &suprs spropierii dintre poe- 


După cum s-a observat (Doani ţa Dumitrescu), coincidente 
profunde gi revelatorii între Ezinescu gi Bécquer există, mai 
alea, $n lirica de inspiraţie erotică, Pentru cai doi poeti,su- 
flete romantice, zbu iumate, în continuă căutare “de algo mejor" 
(Bécquer), iubirea este o "lege" a visti, de unde gi &nalogiile 
în exprimarea poetică a idoslului feminin, 


Iubita - ideal intangibil sau " fezea-Luceafr^ (v.Domnita 
Dumitrescu) este prezentă în Mirica ambilor poeti. La Bécquer, 
aflăm această imagine in Rina XI: " = Yo soy un sveo; un impo- 
Sible,/vano fantasma de niebla y luz;/soy incor pored, Boy intan- 
&ible:/no puedo amarte -/ 0h, ven; venti 
m se poate/vană fantasmă da neguri "gi lumină /H-as trup să-l a- 
tingi gi, oricît te-ai sbate/Iubire nu-ți dărui - 0, vino; vino 
tu"). La Eminescu, o expresie asemănătoare & insccesibilitátii 
idealului feminin se găsegte în poemul Miron gi frumoasa fără 
Sorp: "El igi scurge toată viata/Intr-un chin, în nedormire/ 


1"("Eu sînt un vis, sînt ce 


Yecinic o avea ecizic tinde 


a lui mână/După 


Pant: a ei pănî n- 
. " 11. Imaginatá 

ca un fel de universului, 
un principi: echiva- 


lează cu 
conturată 


t e 


gi imaginea ochilor albasg- 


s 


poeziei "eh Qué eg 


qs 
S 
e 


pila tn pupila azul? 


("Ce e poez l ochi &lbestri fix 
privesti./Ce-i poezia? Cum de mai A esti tu"). 
Identitatea poezie - femeie idee entrală a "üBcrisorilor" 


O 


bire, femei 


La meia nu este, se la Bóoqüuer, "verbul poetie 
>” 


incarmst", decjangeasa actul creaţiei, Ea este "o 


atia poetului“ , ux arhetip feminin prin 


Bécquer se defi: si ipostaza de poet, 
drept "ansia perpetua de y yo/... y que ince- 
sable corro demont/tres if ax H de u 


ilusion" ("dorinţă 
care neobosit alerg/după o umbră, după fi arsătos 
we 
7 


zii") (Rima XY), 


ct ca o aspiraţia romantică spre um 


m 
» 


¿juni imposibile™) | 


Yanes cen 


conior 


poezia 


BX pic 


du i 
AHR LG 


taami 


sau femeia nedomr 


re la Bminegcu în Vener 


— t... ° i 
Lacems 8t 
GIULIO LGE I8Smsi 
4 > £13 PT A e e - 
gi cu suflet da venin 1 < 
1t receptata 1 &cesesi 


m p4 
1 1 E m YT 1 ~ 
mari, cu părul ! pa E 
711; a femoli-d a gi a 


a lui Bécquer, in ims i mai putin ample, 


simplităţii caracteristicá poeziei becquerien 


dicís? Lo gé; es n 


8 


impiicit, la Bécquers "Cuando sobre el 
Lee frente,/ azucena tronchada/me pareóes//Porque al da 
aj PELA : 
te Le de que ea sémlx coles 


Ge oro y nieve" (“Atunci când te văd 
frunte/Imi pare un crin care s-a fri 
Căci puritatea cînd tee dat/Cum lasă 


Domnul te-a creat/Din aur şi zăpadă” 
š 


Poezii ca Atit de fragedă, 


da sacralizare, conturind imaginee 


zaaacă în poet "visul de lumini": "Si 


E) 
4 
te 
d 
D 
Bx 
i 
Ë 
5 
p 
o 
@ 

* 


A pururi verginei Marii” sau "a trimis/Pre un š 
si-mpácares-1...e amorul", Iubite ca mediatoare între poet gí 
diviniteta sau ca mubstitut al divinității, apare gi la poetul 
spaniol: "Hoy la tierra y los cielos me sonrión;/hey llaga al 
fondo de mi alma el sol;/ht8y la he visto... la he visto y ue ha 
mirado... / Hoy creo en Dies!" ("Agi cecul gi pămîntul imi surtd;/ 
azi, în suflatul meu e pătruns soarele;/azi am vÉzut-c...asm vázu- 
t-o gi ea m-a privit.../Azi cred în Dumnezeu") (Rima XVII) sau: 
"Volverân del amor en tus oidos/las palabras erdientes a sonar:// 


2 


«espero mudo y absorto y de nodillas/como se adore a Dios ants 


21 


su altar,/... Ë asi no te querran!" ("Se vor întoarce cuvintele 
arzătoare ale dragostei/sÉ-ti răsune in ausj//... dar stiz de a~ 
adînc gi mut gi prosternat/aga cum il adori pe Dumnezeu in feta 
altarului sÉu,/...aga nimeni nu te ve iubi!) 


Dacă în ipostaza femeii-inger sau în aceea a femeii-icoa- 
ni, iubita apare ca simbol al gingăşiei si e adorată pînă la di- 


"- o o O H 


H A 


vinizare, mai tîrziu, cînd aceasta va deveni "mudable, altanera, 
vant y caprichosa” ("schimbátoare, trufagá, vanitoaaă,. ceprici-« 
casă") (Rima XXXIX), este tinta invectivelor sarcastice, tonul 
sarcastic nefiindu-i propriu lui Bécquer, ci este rezultatul in- 
fluentei lui Heine. Spre deosebire de Eminescu, care se retrage 
in sins, privind "nemuritor gi reco" femeia coborită de pe so- 
clul pe care a fost urcată, Bécquer "igi plînge suférinta cu ac- 
cente disperate, chinuind isbévirea uitării gi a mortii"’, Dure- 
rea trădării e resimțită de Bécquer ca o moarte spiritual rever- 
sibilă: "Cuando me lo contaron sentí ei frío/de una hoje de acero 
en las entrañas j/me apoyó oontra el muro, y un instante/la con- 
sciencia perdí de donde estate//Cayó sobre mi espíritu la moche;/ 
en im y en piedad se anegé el alm&.../j Y entonces comprendé 
por qué se llora,/y entonces comprendé por qué se mata!" ("Cînd 
mi-au povestit am simţit ráceala/unei lame de oţel in máíruntaie;/ 
m-am sprijinit de zid, şi pentru o clipá/n-sm mai ştiut unde mă 
&flam//Peate sufletul meu s-a lăsat noaptea;/in furie gi milă mi 
s-a închis sufletul. ../Și atunci am înţeles de ce se plínge,/sgi 
atunci am înţeles de ce se ucide!") (Rims XVII§. Moartea este in- 
vocată ca un remediu, ca unică rezolvare: "Como se arrance el 
hierre de une herida,/su amor de las entranas me arranqué,/aun- 
que sentí al hacerlo que la vida/me arrancaba con él" ("Aga cum 
se smulge fierul dintr-o ramá,/aga imi voi smulge iubirea din 
suflet,/chíar dacă, odată cu ea,/mi se va scurge gi viata") 

(Rima XLVIII) 


Dacă în momentul de împlinire a dragostei, natura este 
prezentă într-o viziune armonioasă şi unitară, în etapa dezilu- 
ziei, consonant& dispare, ritmurile existenţei se despart. Na- 
tura igi urmează cursul la fel ca înainte, repetínd în ritm me- 
canic aceleaşi fapte, imagini, care fuseseră legate de ferici- 
reg iubitului, dar care, în prezent, nu mai au aceeaşi semnifi- 
catie. Această stare este exprimată de Bécquer in cea mai cunos- 
cută Rimă a sa, Voiverân las oscuras polondrinas, în care se re- 
cunoaşte uşor reprogul eminescian adus iubitei, care n-a ştiut 
"să se cuprindă de acel farmec sfínt" sau prezenţa imaginilor 
din Pe aceeaşi ulicioará: "Pe aceeagi uliciosráfBate luna în fe- 
regti/Numai tu de după gratii/Vegnic nu te mai ivegti//Si aceeagi 
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floare/Grengi întind 


să fie azi, 


De acera, pierderea suferintei este încă un motiv 


întristare, "De-acum nici asta nu-mi EECH n-o SĂ ca 
yLestema/Ca azi va fi siua de Wine/ Ca mint toţi anii urea 


_dusi} seu "Cum atrăbăteau atit de greu/Din jalea mea adîncă/ 


i cit de malt imi pere rău/Că nu mai sufăr încă"(3-a dus amorul) 


a n * Gei Get E di 3 E 
iar la Bécquer: "Hoy como ayer, manan® como hoy,/y i siempre igual 


n cielo gris, un horizonte eterno,/y i ander... endar!//... 

Ay! a veces, me acuerdo suspirando del antiguo sufrir.../Amarge 
eB ei dolorj;pero siquiera,/? padeceres vivir!" ("Agi cm gi ieri 
fine ca şi azi/Mereu le fel/Un cer cenugiu, o zare nesfirgitaé/Si 
erg, neíncetat//Ah, mi-amintesc uneori suspinind/Cindva cum sü- 


eream/Amará e durerea, însă gtiu măcar/Pătiminad, cá tráiam") 
(Rima LXI) 


M Tree 


Citatele din Eminescu se den după: Mihai Eminescu, Opere alese, 
v0l.Il-III (editie îngrijită si prefațată de ua), Edi- 


tura pentru Literatură, Bucuregti, 1964-196 ale din 


Bécquer, după ediţia; Gustavo Adolfo R&cquer 
Biblioteca PDF, 45, Madrid. 


Leyendas 


l)Andrsi Ionescu, Bécquer, culme a romantismului spaniol, $n 
"Analele Universităţii Bucuregti", Literatură universi gi 
comparată, anul XX,1971,nr.1,p.58. 

2)fangente lirice între Bécquer gi Eminescu, "Analele Universi- 
t&tii Bucuregti", Literatură universală gi comparată, anul XX, 
1971,nr.1,p.85. Vezi gi Ileana Mihăilă, Eminescu si Béoguer, în 
"Caietele Eminescu", Iaşi, 1983, 3)ibidem, 

4)Mihai Drăgan, Mihai Eminescu. Interpretări 1, Editura Juninea, 


lagi, 1982, p. ood 5)Àndrei ionescu, lucr. P.Cit., p.59, 


FAE 1t.,p.86, 


ii pink 


in prezent » Ediţia a II-a, revăzută şi adăugită, Fees Miner- 


va, Bucüfegli . 1985, p.444, 
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"DINTRE SUTE DE CATARGE 


SI "MĂRII" DE PUSKIN. 
pa MARII DE PUSKIN. ` 
IN TRANSPUNZREA VALULUI 


Preliminarii 


După cum se ştie, la originea ritmului s-ar fi aflat 
receptarea şi obaervarea realităţii obiective. Suite fenomens 
$^ produc în natură cu o anumită regularitate, de exeanpini alter- 
area zilei ai a nopţii, succesiunea anotimpurilor, cum de altfel, 
o anumită ritmicitate au şi fenomenele biologice, procesele fi- 


ziologice: respirația, pulsul, mersul etc. 


Simţul ritmicităţii se creează în conştiinţa umană pe 
baza faptului că omul îşi dă seama de repetarea fenomenelor, Re- 
esizarea unor stimuli periodici (in- 


ceptares ritmului înseamnă se 
) 


în organism, 


ind le perce & Grea st 
rectipii. Din acegată categorie ace parte şi ritmul verauiui. 

Perc Se zi'mului are loc prin acțiunea comună a ob 
tului, ritmice organizat, si a subiectului receptor. Paptul că 
rers elementele ritmicititii se prezintă organizate într-un an 
zit mod nu este un motiv es 


uficient ca să resimtim versul ca o Cre- 


ajie artistică. Se ştie că în Evul Mediu se versificau $n acopuri 
anémotehnice dictionare intregi si nu se putea vorbi în aceste sgi- 
suaţii de nici un fel de intenţie artistică. Yersul este perceput 


ca un fenomen artistic odată cu literatura beletristică, Polosirea 


»mului adaugă comunicării o nouă calitate o anumită încărcătură 
*rpresivá ce lipseşte prozei. Însuşi faptul că poetul se exprimă 


atitudinii sale speciale faţă de rea- 


in poeziile puse 
prozodic se poate constata, mai 


coborîrea valorilor, zbuciumul şi mişcarea 1 
contenită”, 


Am încercat să 


ilustrez acest fapt printr-o analiză a 
a care se manifes 


ritmului gi, implicit, 4 


tă acesta., Punerea în paralel 
timplatoare 

Voi presenta $n continuare rezultatele investigaţiei fä- 
cute. 


DINTRE SUTE DE CATARGE 
S. V. Dintre sute de catarge 


Ar 
Vo Care lasă malurile 
VW Cite oare le vor sparg 
VA Vânturile, valurile? 
S3 VI Dintre păsări călătoare 
V5 Ce străbat pămînturile, 
V5 Cite-o să le-nece oare 
Va Valurile, vânturile? 
84 VI De-i goni fie norocul, 
V5 Pie idealurile, 
V, me urmează în tot locul 
Va Vinturile, valurile. 
8, VI Nenteles rămîne gîndul 
y Vo Ce-ti străbate cínturile, 


zboară vecinic îngînîndu-l 
Valurile, vânturile 
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ctan TOEOT KOD8300ei. 
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U; ¿H ZA (TE 3B8J...5 GHJ 


CE HABEK OCTABETS 


LEOA BOCTODPSEX 


) 


ZA NO xpeóTaM TBOUXM 
4 


¿OE IOSTHUuSCEMZ maser, 


CKOBAH 


Vu doryyed cTDacTbO OuapoaaH, 


t 7 Óeperos ocTarnosgr s. 


4 C qeu zaleTp ?Ryza 6h sHue 


v, NyTS Geen ycTDpe 


SD? HOpasut. 
o UAHa CKG8JA,PTDOÓEHHA CIABH. ee 
y, aM norpyzazgor 5 Xi28X4HHL COH 


Vy DOCHOMMBAaHbH DEI 


Sit V, A BCIIEA 38 HEM,K3K ÓyDH MyM, 


Vyüpyros oT Hac yMuaxes reni 


V. Apyrod smacturems samux Ayk. 


Vi Neues, ONTaKAHHNË CBOOOZOH, 


j, VLUCTaBS MEDy CBO Segen, 


Vy iyun, B3BONHŞiica Benorogoă: 


UB OHI,O Mope,TR2OÓ "enen, 


3 


12 Vo 


uw 


Uu 


N 
14 y 
y 
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n 
eN 


y, Tpoñ o6pas Gun Ha HeM OGE2UEH 
On AyxoM COBAaH OH TBOMM- 
V, KaK TH MOT, PIŞOOR A MpaueH, 


v, Kak TH,RMKOM REY KDOTUM e 


^ Mup onycTed...«*6lepb KyAà xe 
fp v, tena O TH BHHeC OKxeaH? 

t, Cyapoa 3eMAM MOBCHAY Ta ZE: 
v, Tae kania ONara,Tak-Ha cTpaxe 


Va ep 
Ve yg npocseuense Wb THPaH. 


^ 


Jm |, llpomait xe wope!He saoyay 
v, TBoek TOPRECTBEHHCH KDaCH 
V, M oaro, goro, cmuuatb YAY 


V, TBO ryī B BEYEPHNE “ache 


r |B meca,B nycTHHe MOJWGJWSH 
“I 


y, Bepegecy,ro605 NOH, 
V, THOM CKGJH,TBON 3SJMBH 


V, M ONCCK,H TEHL,W TOBOD BOZJH... 


V, an — ZS f ZS Bo A J 
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8 pt VY. B. Y. B, Vs 
512' 3!713'3'713' Ae fk 


S15Y 3383574) 
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2,6,8 1 2(34V, Bei 


4 4,6,8 t 9(S,V ,8,V.,ScV ee 
97! 4189 V 2381572383 4V1 e 
S a5) 

5 4,8 t B(S,V ,,8, PRE PEET en 
89V 3397423107151375) 

6 825,1 1 1(8,4V,) = ABATERE 


Concluzie: 

Tipurile de vers sînt la Puşkin variante ale isnbului. 
Schema ideală a acestuia: 2,4,6,8 o întîlnim realizată în 17 si- 
tuatii: 


" OS š T 
Ritmul dominant în "Dintre sute de catarge V. riimul trohaíc 


în timp ce în Mării este cel iambie: Situaţia se explică avínà in 
vedere lungimea corpului fonetic al cuvintelor. Astfel, avem: 


Procent Procent 
Eninescu Puskin 

l cuvinte monosilebice 10 20€ 99 37$ 

2 _cuvinte -isilebice ig 36% 9T 15 
cele care determină, in fond ritmul dominant în ambele 

poezii 
3 cuvinte triailabice DET 51 19$ 
4 cuvinte tetrasilabice . 12 24% 17 6% 


5 cuvinte pentasilabice 2 i 2% 4 1,5% 
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BXEMPLE PARALELE DE TIPURI DE VERS 


1 Bminescu +í 1,3,7 (25%) 


Puşkin è 2,4,8 (41,26%) 


(8,V4) Dintre sute de catarge 
` Inanai, CBOOCAHAA, CTBEXMS 
ME at Ax, VD AH 14 2171 


2 Eminourn +: 1,3,5(6,25%) 


Pugkin : 2,4,6,8( 27%) 


(8,V,) Care lasá malurile 
(84V ) iu SAGA, TH SBan... H 
iun OEOBAH 
3 Eminescu + 1,5,7(6,25%) 
Puşkin 2 2,6,8(3,17%) 


(S.V¥,) Cite-o să le-nece oare 


M 
Ww 


(S.v.) Kak uacTO no Operax TBOMM 


4 Eminescu : 3,5,7(6,25%) 
Puşkin + 4,6,8(14,25%) 


S Eminescu : 1,5(31,25%) 
Pugkin : 2,6,8(3,17%) 


(S,V,) Vinturile, valurile 
(56Y2) sine cKyuHHi, HenOZBZXHHÁ 


Oper 
6 Eminescu 1 3,5(12,5%) 


Pugkin t 4,6,8(14,28%) 


Silaba neaccentuată la 
Eminescu este silabă 
accentuată la Puskin 


Academiei R.3.Romania. 


DINTRE SUPR à» "imTADOS Š Kat în 
DINTRE SUTE DE CATARGE în versiuni! 


sau infirmind 


ita 

- parts) Ramee a, ¿Gamba M " 

purtat 3 arta) discuţii acerbe, Cert e 
infirmă în cela 


efan Aug, 


articulată 


1 i Di tatea poeziei D 
retice, oricît s-ar afirma 
de radus se va traduce in 


jrimul volum Eminescu edi- 


mt de Perpessicius, reprezintă o cezură gi în ca orvivesgte tradu- 


` iune asupra operei eminesciene re- 
Tikectindu-se gi în domeniul traducerilor, volumele postbelice 


(dte traduceri) fiind mai reprezentative pentru opera poetică a 
luu Eminescu. De remarcat ar fi că n-au mai apărut volume indi- 


a 
Iz] 


vidiuale de traduceri, cel din 1975 apărut la Kriteri documen- 


timd o tendinţă suplimentară prin faptul cá la o serie de poezii 


se aduc două sau trei variante germane, esa cum e gi cazul poe- 


ziex Dintre sute de catarge, la care semneazá tr& 
iossenkranz, Georg Scherg şi Dieter Roth. 


luceri Moses 


Pentru această poezie am găsit deci opt versiu^ 


în traducere 


încep ambele 


5 
7 încep ambele cn extrem de 


le 4, 8, 12¢3i 16 apar, ca un refren, $n alternanță, 


i Y&lurile respectiv valurile, vânturile; 


Comentariul nostru nu se va limita doar le aceste elemen- 
te; după caz, nu vom trece peste anumite îndepărtări , fie evita- 
bile, fie inevitabile, faţă de original. 


Valeriu Tecontia, primul,deci, care a tradus şi Dintre 


` 


sute de catarge, realizează echivalarea lui "dintre", lui "fie" 
gi, în limitele posibilului, a versului refren. Trebuie preci- 
zat aici că limba germană oferă pentru "vânturi" gi ~ veluri® 
echivalente apropiate prin "Winde" gi "Wellen" sau "Wogen", tra- 
ducátorii optind care pentru Wellen, care pentru Wogen. Părerea 
noastrá este cá Wellen, fiind termenul mai genersl, este de pre- 
ferat; însă opţiunea pentru unul sau celălalt au poste fi jude- 
cat dedit în contextul întregului. Cert este că în ce priveşte 
posibilităţile de rimă oferite de Wogen, ele sînt mai bogate, 
dovadă şi fantul că şase din cei opt traducători, inclusiv Te- 
contia, au sles Wogen. Acest vers laitmotivic "vânturile, valu- 


Tile" nu poate fi transpus însă cu toată încărcătura sa in ger- 


mană pentru simplul motiv că diferenţa dintre lungimea cuvinte- 
lor respective în cele două limbi - este vorba de articularea, 
deci lungirea cu două silabe a substantivelor româneşti, feno- 
men care nu are loc în limba germană - nu o permite. Revenind 
la varianta lui Tecontia, să arătăm că el sărăceşte textul emi- 
nescian prin felul în care transpune, de ex.,prim& strofă, care 
ste chiar une negativă (gi nu de interogatie): "Von den 


stolzen Schiffen,/Die aufs Meer hinausgezogen,/Niemand 


Maximilian W.Schroff respectă ele cinci elemente enumera- 
te mai sus aproape în întregime, dar exemplul său este gi dova- 


(gindul, 


sul refren, dar 
(Rosenkranz şi 


limbii germane 


eaşi prevozitie (durch în cazul acesta), la care apelează tre 


ducátorul ca să suplinească mai sua amintita 


iscrepantă 


p. 


8 enya e 
lungime, 
9 palidă umbră a lui 

El realizeaz l ver- 

it 
Sle 1 
zează 

delitete faţă de original, dar cu consecin- 


i 
a unor stingicii care anulează orice sintsen: acce 


lutură (de ex.einmal, ver- 
ashes 
sul 9) cuvinte care coapromit si ele textul, La toate acestea se 
adaugă şi la el nereceptarea nici micer din oun de vedere lo- 


Eic a textului original: c 


ceilalţi, cu except traduce ultime stro- 


fà din perspectiva 


Varianta lui Viktor Orendi -Hommenau , se linge fastu 
Hu respectă decit două din cele cinci imperative (cite oare s 
R Ze care 


versul refren îşi găsesc echivalarea, cu anenc mentul că ir 
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strofa 3 foriează topica orin acel "Dir die Winde, dir die CR 
sogen"), ee apare şi superficială, mult diluată faţă de origi- atti 
nai. Strofa 3, de ex.» sună in retraducere liberă cum urmează! bam 
"De te simţi atras de o imagine de vis, de o fericire jluzorie, Yon 
te urmează întotdeauna C& nişte umbre vânturile » valurile". es 
Pentru Zolten Franyo este valabila, în mere, eticheta vin 

aplicată iui Hommenau, Cu o strofă 4 mai realizată, der gi cu al 
pentru cá, de ex.» corăbiile sale (deci fap 

"de poe 


e în plus» 
rge) "vo 
în larg", iar norocul îşi găseşte transpune- 

Verbele străbat Ro: 


cîteva gaf 
m Strand ins Weite scimellen" - 


la gtrand tíisne 
rea in Liiste 1 care înseamnă plăceri, pofte! 
gi inginindu-l, ca şi la Hommenau, nu şi-au gasit nici ele echi- sh 


valares- 
^ 
Inainte de 8 trece Lë variantele postbelice» ar ne 
observat că versiunile lui Schroff, Hommenau si Franyo see Zo 
“ntre ele in măsura în care la toti trei apare perechea de Ki 
xistă cite două corespondențe» ` lu 
vi 


ffe Riffe, iar apoi e 

- vimă, între Schroff şi Hommenau (gezoge 
?renyo (Scheren,Fefahren/. Nu 
să fie vorba de pře- T 


nivelul cuvintelor 
ogen) şi între Schro 
ei oprit le acestea à 
yalabile din tr& 


ste însă cazul + Hommeneu $ 


traducerile Si prin aceste preluări /păstrări de op 
serde cel mai mult fiind Intotdeauns, àesigur, origi- 


care oi 


cei 1 D 


hingez 
e ` 
fi putut 
ducerile unuia seu al- 


i compromit 


ne-am 


ET] 


luarea unor echivalente 


4443 . n1 
-niaj cum nu e 


i Franyo is 
tiuni greşite, 


H 


CH 


nalul. 
Primul lucru de obs 
traduce catarge arin Schiffe; 
Masten, semn poete că tradu 


tul real, 
Meste 
mai fidele. 


ervat după 1945 este că nim 


toți recurgind 1 


m 


cátorii postbeli 
că transpuneri In ce măsură su reuşit,» 


că 
ntinuare + 


urmări in co 
3 si 4 res- 


lizeazá imperativele 24, 3 
mon den 


g Rosenkranz rea 

(wieciel...wohl), vânturile valurile ("Von 
von den Wellen" gi "In den Wellen, in den Hinden") şi 
însă nu echivalează dintre şi fie- 
spondent valabil pentru £ sparge 
emism faţă de 


ivalindu-l pe & înece: 


Mose 


pectiv cite oare 


winden, 
strofele interogative» 
e a găsit un core 
schimb versul 
(a zace) neech 


gl es- 


te primul car 
7 apare ca un euf 


în zerschlagen, în 
original, verbul liegen 


Strofa a treia este la rîndul ei o transpunere atît infidela, 
cit şi forţată din punct de vedere poetica "Alle die an Trăumen 
hangen,/Deren Ziele segel schwellen,/Werden überell gefengen/ 
Von den Winden, von den Wellen", - "Pw toti, care de visuri sint 
legati, a căror țeluri umflă pínzele, $i vor prinde pretutindeni 
vânturile, valurile”. Ultima strofă, pe lîngă neechivalarea nici 
a lui străbat, nici e lui îngînîndu-l, este discutabilă gi prin 
faptul că decodifica, pierzîndu-se astfel, desigur, densitatea 
poetică. 


Georg Scherg, printre altele gi poet ca gi Hommenau si 
Rosenkranz, nu reuşeşte totuşi nici el să ofere o traduce 


litera eminesciană. Pe lîngă faptul că nu respectă elementele 


1, 2 gi 5; ci el nu transpune strofa 3 fără să se îndepărtez 
nepermis de mult de original: "Ringst um Glück, du um Ideale,/ 


Kommt die Pein dir nachgeflcgen/Ubersll und ellemale/In den 
inden, in den Wogen" - "De te zbaşi pentru noroc, sentru idea- 


luri, te urmeazí-n zbor chinul pretutindeni gi-ntotdesuna în 


am putes spune: 


rind datorită valorii sale 


construită la Scherg, der si ea, din păcate, se îndepărtează 


vreo- 


puţin ultima variantă pe care o vom 


comenta, aceea & iui Dieter Roth, vine intrucitva in intimpina- 


, cu toate că nu realizează toate cele 


strofele 1 si 2 fiind exclamative, ier 


A deosebire de versiunea lui Scherg, in care 
este identic (cu altemnanşa ştiută), devine "Aller Winde, le 
rimele trei fiind "In den Wogen, in den 
den Winden, in den wogen"), deşi, după o 


putut rămîne acelaşi! Dincolo de aceste 


lui Roth este cea care trădează cel msi 
putin, să forţeze in schimb spiritul limoii germane. El 
este, de axemplu, singurul care a găsit un echivalent bun pen- 

d 


tru versul 6: "Die dort ziehn in hohem Bogen", vers care re 
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foarte bine senzaţia de deschis gi depărtare. 


in ce priveşte echivalarea pur formală , trebuie pre- 
cizat că limba germană aproape că nu oferă nici o posibilitate 
redării acelui ritm, acelei muzicalitati ce tin de limba romá- 
nà, aceasta desigur din nou gi din deja invocatul motiv al 


diferenţei de lungime între cuvintele româneşti in declinar 
(malurile, valurile, páminturiie, vânturile. etc) faţă de cele 
germane. 
A 
L 


n încheiere se poate afirma că de vorbit nu se poate 


a 

vorbi decit, în cuvintele Elenei Loghinovski, de "reuşite par- 

tiale: o reproducere cvazitotala a unei singure valenţe este- 
c i 


& unei 


® 
5 


magini, melodii, structuri prozodice, sau sur 


prinderea ugui singur segment - o strofă, uneori un vers, care 


apare Îngă ca o paradigmă a operei respective" cazul fericit, 


am adăuga noi. Oricum, ne raliem părerii articulată de Eva Beh- 
ring, cum că "este o certitudine consolatoare că traducerile nu 
au un caracter definitiv; pina şi traduceri excelente n-o să 
dureze vegnic"i?, 

Concluzia ce se poate trage dincolo de cazul concret 
al poeziei Dintre sute de catarge, este cà ne aflăm in conti- 
nuare în aşteptarea unui Eminescu care să-l traducă pe Eminescu 
în germană, iar ca să nu poată fi vorba de ace 


L e 
tă, de care vorbeşte Octavian Nicolae în recenzia sa la cartea 


a Ge 


SE & RS vn 
"Eminescu in critica germană" , acest 
fie dinláuntrul spațiului cultural germen. Eminescu trebuie des- 


rmaná şi nu declarat valoare univer- 


coperit de către cultura ge 


sală de către noi, 


NOTE 
1) "Traducerea nu sste nici interpretare, nici parafrazare,nici 
meta-limbă, ci reproducere de text. Ea reproduce textura ling- 
vistică a originalului cu ajutorul altor materiale lingvisti- 
ve păstrând însă claritatea sau obscuritatea lui neschimbată, 
A reface poetica originalului înseamnă să operezi pe acea 
treaptă a reproducerii textului, unde diferitele sensuri se 
găsesc ... doar ca virtualitáti simple, ca apoi să fie actua- 
lizate gi diferenţiate la lectură, Trebuie să înţelegi fără 


ntele Cercului de teoria literaturii, prof. 


a dezvoltat tocmai aceasta idee care presupure 


nincvsk 


HL SIDONA., 


€ da Tus + ñ Q »1 E x 
7 de lux, este de t Qm 21 u acus mare 
t român la eentenarul sterii sale, 


simi r sriile la- 
e fòrti *»pondente 
L0 i i.e limbajului 


poetic, Pormind chiar de la acest s.ooet en? 7, Senunaldm ab 


itio realiew <a uncer schivalente soeti iniee; de genul seler 

Ix n 

deja,mentionutd cà Blema Bštem-Ossisae in La Solitude restal ue 
d . 4 —— 


dans le poésie roumsine, esparnole et portugeise, Aca esteteazul 
` x e A i Sie Š š G 
lexemului-simbo WUR” (eentral ix poezia emirescisrá) comparat eu 
sel de SAUDADE, eu semnificaţii globale în ambele limbi, nedi- 
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ferentiate lexical, dar strueturate intern prin polisemantica 


unui singur lexem. 


pl. 
tristete x^ despirtire 
nostalgie amintiri pl 
Saudade melancolie —complimente unei per- 
durere soane absente 
milá 
exprimat singurătate nostalgică (Peste virfuri) 


echilibru interior (Ce te legeni 


dorinţă 
tristeţe nostalgie (0 rám$1i) 


dragoate,ca apariţie a stării de vis 


(Lacul, Dorinţa, Luceafărul) 


!— glorie, dragoste de tara (Ce-ti doresc 
eu tie) 


neexprimat - "dureros de dulce"(OdÁ în metru 
simbolic antic) 


- "lacrimi şi suspine” 


Asemeni lexemului dor, devenit specific creaţiei lirice 
româneşti, lexemul saudade a dat naştere unui adevărat curent li- 
terar în literatura portugheză numit Saudosismo iniţiat de Teixe- 
ira de Pascoaes. 


Dincolo de asemenea ferieite echivalente poetiee, lucra- 
rea îşi propune să urmărească, însă, în primul rind acele aspecte 
şi dimenziuni semantice care ridică difieultăţi principiu gi 
practice traducerii, pernind de le specificul unor structurări 
ale semnificației în limbile română şi portugheză, trecând ia ní- 
velul construcţiei sensului în sintagme veu pînă la ni- 
velul umor microtexte figurative şi reconstrucţia sensului lor 


a 
o 


în traâucerea analizată. 


l. Aspecte ale traducerii ridicate de specificul seman- 
tio al limbii portugheze 

1.1. Există cazuri cînâ, indiferent de eforturile tra- 
ducătorilor operaţia de translație poetică este în principiu 
imposibilă. Acesta este, în primul rînd, cazul semnificatiilor 
metaforice ale limbii române revigorate în textul eminescian ca- 
re, însă, neavînd corespondent în sistemul lexical al portughe- 
zei, nu au putut fi simetrizate prin sintagme sau construcţii 


DuUZCULULUI |, aie: 


lexegul 


lintii roméne apare 


teruen giobel, necife 


nu exists un corespi 


gi& 


iietafor. 


liuc 


'Quando se cala 


uma ideia 


caz, există cimpuri omogena, continns, uedifereatiate, reprezen- 
tats printr-un Si i situatie nu ridică nroble- 
«avo printr-un 81 .. Á A SH l PAGi10a PO OL 


me insolubile, in Š t 
ternenului românesc, ci ar pu fi si 


lui, in portugheză, printr-o serie de 


cf, E.Coseríu, Det 


nac70nm y 


———HM 


Li metaforice. De cele mai multe ori, 
e 


terminári adjectivale, circumstantiale 


forice în planul sensului poetic nu corespunde intru~totul tra- 
ducerii. 


"Din valurile vremii...” “Das vagas ĉo pags 
(Din valurile trer: 


A 
In portugheză se pierde nu numai simetrizarca sevantiecă 
ci gi perspective curgerii timpului sugerată în ver: izesci- 


an de cuplul consoanelor lichide v-l, v-r, 


",..Qin umbre vremilor..." H. dë sombra de outros temoc 


(Cina însuşi glasul) 


(din umbra altor timpuri) 


sompre" 


tâeauna) 


9 
gl. plerder ale e f 
in port cere ţi at reg 
nica traduce 3i nu de i sist ier d 3 


ale celor două limbi: 


"» 


Venetia 


| 


¿recut-su anii: ",,.furea duice-e tor vre 


int metaforice 
"Când ochi tai tot încă "9 teu olhar... 
(cînd privirea ta...) 
^5. in & azuri tagme metafcrice tipice ¿ç 
creayia euinesc 2 apar ca dislocste sau pierdute total 
ducere: 


morrer" 
de a muri) 


Trecut-an agii... 
uu Am 57 Ie 


P, „din zarea 


+ 


tinereții”  "...no céu da juventude" 
(în cerul tinereţii) 
"...me abismo" 

(mă scufund) 


*.,.m&-ntunec!* 


sind specific 
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5, in sfîrşit, un aspect dintre cele mai importante îl 
constituie existenţa microtextelor metaforice nesimetrizate Ze: 
ricit în limba portugheză: Treout-au anii... 

"Si mută-i gura dulce- a alter vremuri" 


"Emudeceu a boca de outras eras” 
(amugegte gura altor ere) 


"Iar timpul creşte-n urma mee... má-ntuneci" 
"E o tempo gera a sombra em que me abismo" 
(Si timpul zÁmislegte umbra în care má scufund) 


A ncercind o evaluare de ansamblu a traducerii, pe baza 
fenomeneler de echivalare si nonechivalare semantică invocate,se 
poate conchide că versiunes portugheză reuşeşte, in multe situa- 
tii (inaccesibile traducerilor în alte limbi) performanţa trans- 
plantirii şi/sau reconstrucției autentice á valorilor specifice 
ole textului eminescian. Divergentele semnalate provin, pe de o 
parte, din aspectul obiectiv al structurării distincte a semnifi- 
catiilor în cele două limbi şi din dificultatea sau uneori chiar 
imposibilitatea depăgirii acestor divergențe în planul construe- 
Lei sensului, Pe de altă parte, se poate semnala absenţa rimei 
în traducere, Limba portugheză, ca limbă iberică, tolerează mai 
putin rima, care adeseori este suplinită de asonanţă. Autorii 
preferă utilizarea versului alb, care presupune păstrarea metri- 
cii originalului cu eliminarea rimei datorită, argumentează ei în 


prefaţă, "muzicalitatii discrete a limbii portugheze", 


Confruntarea celor două texte, nesuperpozabile in În- 
tregime, apartinind unor limbi diferite, gi implicit unor culturi 
cu tradiţii gi potentiele poetico-sementice distincte, lasă des- 
chisă abordarea lor din multiple alte unghiuri de vedere în afara 


celui semantic, 
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endoarea i 


, Les problemes théoricues 


3 ^ e (> A 
lingua portuguese, Rio de 'rontaira (få) 


Branco Adelino, Dicţionar Portu 


Bucuresti, Editura 
reati, 1983 


DIR. PROBLEMATICA TRADUCERILOR EMIEESCI 


ARMONIA INTERIOARA 


— n 


Pemiliarizeres mai siatogatică a cititorului de limba 


pecai (căci dospro eceaste va fi verba în comunic 


à. 
faţă) cu opera lui Mihai Eminescu începe în anul 


$$ eeler care e 
goug 
ran And 

traducerii lui 
bordat S 
ğin 1 de Magă GE 


crare, încă în manuscris; & 


ai literaturii române tradu 


servetiile desprinse fin aceste 


constatări, am ajuns la € ser 
traduceriior. 


realizarea traducerilor, în special e celor deus edi- 


acraineană din poeziile lui Eminescu au fost antrenați cei 


buni cunosc? 


şi traducători, parte din ei ei 
n 


ucraineni contemporani. 
^ 
In comunicarea do faţă ne vom referi la una 


reugite, cea a slegiei Mai em un singur dors reslis&tB in 29 
e del 


de peetul Teren Masenko (e vem numi — i) iar apoi de poe- 
tul Andrii Miastkivski, in 1974. Mai izbutith pi os pare prime 


versiune; 


Jivu bajannsam tim, 
ge. w tiS ti peciali 
Na bepezi momi kin 
Mena pohoveli. 


Q bun raducexe poet i, dopă cum se i re & 
i, gun corect gi fr 1 in ce Ba Je 
2 in i ealiza &ro gi "cantiisnt cup AI 
€ ne uy Š d ez GeSzu Lu. pvui ac I I 
AD d i. e £u 2120 t se I 2 GHG 
c Ta 4 al Tere a, ko, ir arch p 


după propria mărturisire a poetului 


constituie izvorul de bază al poeziei, "voluptos joc 
"i 


echivalarea 


Se întrevede, de asemenea, 


atentă a epitetelor, apoi, în mare măsură se resimte gi acea in- 
suşire a lui Eminescu, cum sublinia C.Noica, de subtil cunoscător 
al rostirii limbii româneşti, datarită faptului că ucraineana,fi- 
ind o liabă melodică, caracterisindu-se printr-o subliniată el- 
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ternare & consoanelor cu vocalele şi "nesupertind" aglomerări 


eri grupuri consonantios,-permite redarea “music 


de censomne 
freavengel Yo- 


limbii remânegti” prin echivalarea @iapuneril şi 
o@leler accentuate, alterarea u mr vocale inchies cu vocale dgs- 
guccesiuneg ori incrucigarea ler, redarea, prin urmare & 


chalas, 
exprima Ioan Slavici; 


uneteler es, 98, l9: A» À care, cum se 
"aktnaesu plăcut urechea lui Eminescu". 
at 


1co-ióeatic, conginutistic, esto echivalat fiz 
evidentă armonie cu "ogc- 


@ 


In general, nivelul ins- 


med adecrat, 


R 


în măsura în care se constituie într-o 
a“ specific emineaciană, asupra căreia traducători: 


se "à- 


pleacă? cu toată atenţia, 


Cu unele excepţii, frumuseţea versului eninesdian, 


tabila sa “curgere” gi cantabilitate cu toate inflexiunile Gëf 


latorii se recunosc $a cele două versiuni încă do la primele 
eebivelüri fidele 


Wu 


corduri". Aceesta, pe de 6 parte, datorită unai 
a vartetăţii ritaurilor eminesciene, iar pe de altă parte, dateri- 
tK stricted echivalări a sistemului rimeler utilizate de peet mai 
ámteriti redării lor cît mai aproape de orig Sub ss- 


pect fizic, somor, prin utilizarea, în cazuri extreme, A unei 


IL 


mult, 


má, traduci au ré- 


largi game de asonante. Intr-o mere mai 
ugit să echivaleze admirabila armonie dintre toate 
constitutive ale poeziei, mai intii, príntr-e reugiti adecvars, 
din punct da vedere metric, & celer două feiuri da versuri care 
sloătuieac strefele: a/ versurile ismbise 1 gi 3 de 6 sana pile- 
be, cu accente uger variabile pe silsebole e 2-a gi a 4-a gi ux &c- 
cont fix pe silaba a 6-a conţinină e rind masculină i 
SE, Ar NUN JN ete d 
v. 1 Bai am un siz- gar dor 


Jí- vu ba- jan- satan tin 
v, 3 Să mă lë- sati să mex 
Na be- re- zi Mor skia 


gi b/ versurile 2 gi 4, tet de gase silabe, avînd, in fapt, 2 1/2 
iambi, adică un anapest în locul celui de al feilen Lan, eu ri- 


me feminine: 
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s= f fil Em 


v. 2 In li- anig-tea ge~ rit. 
Seb v tí- hii pe- cia- if 

ve 4 La mar- gi- nea aš- rii 
Me- ne as- hə- va- li 


Poetul Terem Mesenke, în afară de unelə mobilități ale accentu- 
lui, respectă întocmai această structură metrică, la Miastkivski, 
în sehimb, apar gi versuri de 5 silabe, ceca ce perturbá canta- 
bilitatea versiunii sale. 


Observetiile noastre antoricare privind frecvente v99ale- 
ler accentuate, altərnarea vecaleler deschise cu altele înahize, 
tendinţa de evitare a grupurilor censenantice precum gi corespen- 
dente dintre trangełe fenice ale eriginslului gi ale traducerilor, 
trange menosilabioe ori bisilabice, sînt evident din prima stre- 
TE citată. Tet aici se observă cun echivalarea strictă a elemen- 
teler care ţin de “cantilend" nu permite traducătorilor să "re- 
tarne” nivelul imagistico-ideatic cu teate realiile sale. O retra- 
ducere, de data aceasta, din ucraineană im limba română a primei 
strofe ar suna, aproximativ, astfel: "Nutresc acea dorinţă /În li- 
nigtea tristă/Pe min! să mă-ngroape/la marginea mării", Chiar gi 
din acest exemplu se vede cá in situații extreme, ie regulă, sînt 
"sacrificate" detaliile nivelului ideatice-imagistic, printr-o 
"returmnara” de aga manieră încît să se echivaleze, ps cit este 
posibil, atributele definitorii ale "cantilenei" textului emines- 


clan, 


Permecul inimitabil al elegiei, cum subliniază L.Géldi?, 
se datorează ai faptului că Eminescu, mai ales in periead& crea- 
ției de maturitate, apelează gi la alte modalităţi de eperire a 
erpresivitítii gi musicelitdtii versului, insistinud asupra s cesa 
ce a fest. numit armonie interioară a poeziei. Baza olegiei e 
cengtituie strefa de tipul ABAB, Eminescu însă, printr-o serie 
de persutaţii poetice în această structură a reugit si imprime 
textului e "unduire" care începe ou un ritm liniştit, dsbîndiad 
apei un "crescendo", urmat de “punotarea” desnoddmintului gi, 
în final, se revine la linigtea iniţială, sustinindu-se in acest 
fel prin "scerdurile" "unduirii" sensul peeziei ce exprimă admi- 


rabil fusdesentala antiteză eminesciană, Traducerea lui Nasen- 
ke, versiunea I, deci, se află destul de aproape de "unduirea" 
originalului, cea a poetului Minstkivski, versiunea II, inre- 
gistreazÉ destule inconsecvente. Paptul putea fi trecut cu ve- 
deres, regăsirea lui însă, în linii mari, în traducerile snali- 
zate trădează lăudabila intuire gi deosebita strădanie a tradu- 
cătorilor de a echivala toate resorturile originalului, oferin- 
du-ne un instructiv exemplu de coes ce ar trebui să fie ə bunk 
traducere poetică, mai ales din Eminescu, Din acest punct de 
vedere, adopting sugestia lui Gáldi gi desveltind-o ce modali- 
tate de con/runtaere, constatăm că ín primele două strofe există 
perfectă concordanţă între structura strofică a originalului 
gi structure celor două versiuni, ultima dintre ele apelind la 


asonanget 
Originalul Versiunea I Versiunea II 
Strofa 1 A A A 
B = B = B(prin asonanfe) 
A A A 
B B B 
em 
2 


4 
B 
B(nu rimează) 


— eR m e rm 


Schimbarea "registrului", din atrofs a 3-a, este marcată doar 


în versiunea II, versiunea I continuă "monocord": 


3 B A B 
A 3 B À 
A b A A 
B B B z 
n 2 I 
In următoarele două strofe - o perfectă echivalență în 
versiunea I, în versiunea II - sensibile inadvertente: : 
r 
4 A A Strofă din asonanje E 
B B f + T d ă “tat 
A A oarte îndepărtate s 
B B ^ 
A A A ; 
B B BY asonante E 
B B B 
A A A 3 


—— — — 
Í 
A 
"EM Laag 24 Tu 
d Lu ioun gtroio vez 


à gineal, cu deosebire că în 
>t 13 
A à 
o L acesta 
oază, adera rat , Bi 


&. a 
fa? k 
- 1 A 
A | B 


ií, cla 


rii" cu toata infleriunile sale 


wt ¢ ax ya p. * D 4 e 
rii de către Eminescu din textu 


a gei +X AA = EI 
perítitil care ar fi af 
tea Tizin "^ aa t rary P E } 

ea Tiziu c i recurgere& ia 


Simpl« versuri parale 


tre olo {no 


t 
trebuie flamuri”, fie reprezentind o perieadí ai. 


1511094 ex 
sustinar 


ate în schema noastră cu Y 


Du Par E PR e ae 
" 
A 
B Pri 
Ë 
2 


sinn 


atr 


jim n 


Cons 


a c 


ea i a 145 


ofa 


armonia gi 
tracţii sin 


u verbe in 


4bá,con- 


genín&ta- 


tactica 


cuprinde douK versuri, dintre care unui cu verb, celălalt fără 
verb (notate in schema de mai jes prin X): "Deasupra-ai teiul 
sfint/3i-~gi scuture creanga", în traduceri se tinde spre echiva- 


aceasta, e versiunii II cu originalul eminescian 
mai aleb realizată le nivelul imagistico-ideatic, 
putea deduce că traducătorul a acordat o mai mare 
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a &cestui element al 


en 
se află ani 


fal y v 
L x 

V Y 

x x 


2 v Yv 
V Y 
x x 
v y 


v 


am  — ERE PEO rm 


EE $ EE s 


Versiunea II 


interieaxr 


armemniai 
&preape de eriginal,; 


U apa mon T 
Versiunea I 


^ 


d 


" 
° x z 2 
ec = Ei 
Y ` = 
x z z 
p < 

EE A IY RE 


& 


b d H4 
ad 


A 
In ciuda unei mai fidele coremponde 


——— 


mite. de date 
coasta este 
de uude s-ar 


atantie la- 


turii formale a structurii interioare, 

Cum reiese din schemă, originalul începe cu versuri al- 
ternative VXVX, apoi prin mobilitatea dispunerii lor, pind spre 
sfirgitul strofei a 3-a se ajunge la punctul culminant al intenei- 
t&tii trăirilor lăuntrice, după care, printr-o "stopare" a tumul- 
tului, urmează descregterea intensității, revenirea la liniştea i~ 
niţială care sugerează acceptarea ca atare a celor două fapte de 
neconciliat - sbuciumul veşnic sl mării gi somnul etern al poetu- 
lui, In traducere, această latură este redată, cum se poate cons- 
tata din schemă, cu uguare inconsecvenţe, încheindu-se nu prin 
acordul trangant, definitiv delimitator între elementele antago- 
nice, ci printr-o carecare estompare, in final, a cunoscutei ire- 
concilieri romantice, ce reprezintă o dominantă a creaţiei emines- 
ciene. 


Ze concluzie, traducerea lui Eminescu ridică o serie de 
mari dificultăţi, Traducerile analizate demonstrează însă că 
printrea cuvenită atényie, grijă, pricepere şi talent versiunile 
străine pot dobindi valori apropiate de cele ale originalului, 
Ucraineana, datorită cantabilitátii gi plasticităţii sale,oferă 
wari posibilităţi în acest sens, Acest lucru rămîne, in continu- 
are, un deziderat al traducătorilor, 
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